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Stephen D. Smith, Executive
Director, USC Shoah Founda-
tion Institute

Grufdwort

The video testimonies of Holocaust survivors and other witnesses are a lega-
cy for all humanity, and the USC Shoah Foundation Institute is dedicated to
sharing them with the world. Our educational mission would not be possible
without partners like Freie Universitit Berlin.

In 2006, Freie Universitit Berlin became the first institution outside the
United States to provide access to the USC Shoah Foundation Institute’s
Visual History Archive. Since that time, the university has worked tirelessly
to advance the educational use of testimony in Germany. It co-hosted the
Institute’s first international workshop on the educational use of testimony
across the curriculum; it has undertaken the monumental task of translating
the Institute’s online search interface into German, and it is transcribing the
German-language testimonies to broaden their usefulness as a resource for
learning about the Holocaust and its larger lessons for humanity.

Through its work, Freie Universitit Berlin is imparting the lessons of the Ho-
locaust to a new generation. Learning from the memories of survivors and
other witnesses can make history personal. Their faces and voices convey
life and emotion, and their experiences stand as the authoritative warning
against prejudice. By drawing students into their stories, Freie Universitat
Berlin is allowing survivors and other witnesses to become teachers and en-
abling life-changing learning opportunities to take place.

The USC Shoah Foundation Institute is deeply grateful to Freie Universitit
Berlin for its commitment to the educational use of testimony in Germany.

Stephen D. Smith
Executive Director, USC Shoah Foundation Institute



Einleitung

Sigrid Abenhausen, Nicolas Apostolopoulos, Bernd Kérte-Braun, Verena Lucia Ndgel

~Warum ich sie [meine Geschichte] erziihle? Damit die
Welt Kenntnis davon hat, authentische Kenntnis da-
von bekommt, was man imstande war zu durchleben,
durchleben zu miissen, dass man also nicht nur aus
Geschichtsbiichern erfihrt, was gewesen ist, sondern
dass es wirklich Menschen aus Fleisch und Blut sind,
die das durchgemacht haben.**

(Gisela Jacobius)

Die Berliner Jiidin Gisela Jacobius iiberlebte den
Nationalsozialismus im Versteck in ihrer Heimat-
stadt. 51 Jahre nach ihrer Befreiung war sie eine
derjenigen Uberlebenden, die sich entschlossen,
der Shoah Foundation® in einem Interview von ih-
rem Leben zu berichten.

Die Videoaufzeichnung dieses Interviews ist mitt-
lerweile — neben rund 52.000 anderen Lebensbe-
richten — im Visual History Archive (VHA) archiviert
und fir die Zukunft bewahrt. Die wachsende Be-
deutung der Video-Interviews fiir Erinnerungskul-
tur, Wissenschaft und Bildungsarbeit steht auch im
Zusammenhang mit der Tatsache, dass die Mog-
lichkeit einer direkten miindlichen Uberlieferung
durch Uberlebende des Holocaust zukiinftig im-
mer seltener gegeben sein wird.

Die Freie Universitt Berlin hat 2006 als erste In-
stitution auflerhalb der USA einen Kooperations-
vertrag mit dem Shoah Foundation Institute® ge-
schlossen, um ihren Studierenden, Lehrenden und
Forschenden die Arbeit mit diesem weltweit gréf-
ten Oral-History-Archiv zu erméglichen. Dabei hat
die Nutzung der Interviews im Rahmen der univer-
sitiren Lehre gezeigt, dass ihre Einsatzmdéglich-
keiten keineswegs auf die Geschichtswissenschaft
beschrinkt sind.* So wurde deutlich, dass die Vi-
deo-Interviews fiir verschiedenste wissenschaft-
liche Disziplinen und Fragestellungen wertvolle
Quellen darstellen. Von Anfang an zeichnete sich
jedoch ein besonderes Interesse an einer didakti-
schen Nutzung der Video-Interviews ab.

Wir stehen 67 Jahre nach dem Ende des Nationalso-
zialismus vor der Situation, dass direkte Begegnun-
gen mit Zeitzeug(inn)en immer seltener maglich
sind. Wohl auch deshalb bekommen videogra-
fierte Oral-History-Interviews mit Uberlebenden
und Zeug(inn)en des Holocaust fiir das historische
Lernen eine zunehmende Bedeutung. Neben der

Chance, Nationalsozialismus, Holocaust und seine
Nachgeschichte aus der Perspektive der Opfer zu
betrachten, birgt die Auseinandersetzung mit vi-
deografierten Interviews das Potenzial, einen quel-
len- und medienkritischen Umgang mit diesen be-
sonderen historischen Zeugnissen zu vermitteln.
Dabei stellen die Interviews sowohl Pidagog(inn)en
als auch Wissenschaftler(innen) vor neue Heraus-
forderungen.

So lag es nahe, ein Projekt zu initiieren, das sich
der Nutzung und nachhaltigen Integration dieser
lebensgeschichtlichen Video-Interviews im Schul-
unterricht widmet. Eine Férderung durch die ,,Stif-
tung Deutsche Klassenlotterie Berlin“ erméglichte
dem Center fiir Digitale Systeme an der Freien Uni-
versitit Berlin (CeDiS)® die Durchfiihrung des drei-
einhalbjahrigen Projekts ,Zeugen der Shoah. Das
Visual History Archive in der schulischen Bildung®’
Als Kompetenzzentrum fiir E-Learning, E-Research
und Multimedia verfligt CeDiS tiber langjéhrige Er-
fahrung in der interdisziplindren Entwicklung und
Umsetzung von multimedialen Lernanwendungen.
Im Fokus des Projekts standen die vielfiltigen For-
men der didaktischen Arbeit mit den Interviews:
So wurden in Zusammenarbeit mit dem Landesin-
stitut fiir Schule und Medien Berlin-Brandenburg?
und den Fachdidaktiken Geschichte und Deutsch
der Freien Universitit Berlin Ansitze zur Nutzung
lebensgeschichtlicher Video-Interviews im Schul-
unterricht entwickelt und erprobt, die den medien-
didaktischen und emotionalen Besonderheiten der
Video-Interviews gerecht zu werden versuchen. Es
wurden zahlreiche Unterrichtsprojekte mit dem
Visual History Archive durchgefiihrt: Schulklassen
aus Berlin und Brandenburg arbeiteten mit den
Video-Interviews in einem eigens fiir diesen Zweck
eingerichteten Computerraum am auflerschuli-
schen Lernort Universitdt und konnten so auch ei-
nen Eindruck vom Campusleben gewinnen.’

Fiir die bundesweite Nutzung der Video-Zeugnisse
im Unterricht entwickelte das Projektteam eine
DVD-Reihe. Die Themenschwerpunkte der ins-
gesamt vier DVDs lauten ,Fliehen®, , Uberleben®,
sWiderstehen“ und ,Weiterleben“. Im Zentrum
jeder DVD stehen jeweils drei ausgewihlte und
auf ca. 30 Minuten gekiirzte Video-Interviews. Die
DVD-Reihe ist einerseits als Video-DVD in jedem



DVD-Player (im Klassenraum), andererseits aber
auch als interaktive Lernsoftware (im Computer-
raum der Schule) verwendbar. Die Lernsoftware
unterstiitzt mit ihren technischen Funktionalititen
die didaktische Arbeit mit den Interviews: Auf der
komplexen, aber einfach zu bedienenden Ober-
fliche befinden sich neben den Video-Interviews
Zusatzmaterialien. Aufgabenstellungen fiir die
Schiiler(innen) kénnen in einem Arbeitseditor be-
arbeitet werden, Arbeitsergebnisse werden auto-
matisch gespeichert und kénnen dariiber hinaus
exportiert werden. Die DVD-Reihe wird von der
Bundeszentrale fiir politische Bildung distribuiert.
Fiir die intensive Vor- und Nachbereitung des
Schulunterrichts, aber auch fiir wissenschaftliche
Recherchen wurden die goo deutschsprachigen
Interviews aus dem Visual History Archive tran-
skribiert. Zusitzlich geben 50 anderssprachige
Interviews — ebenfalls transkribiert und ins Deut-
sche Ulbersetzt — eine Vorstellung von der Band-
breite des Archivs und der Verfolgungsschicksale.
Der Transkriptionsprozess wurde dabei durch eine
eigens durch CeDiS entwickelte Software unter-
stiitzt, fiir die Erfassung der Ergebnisse wurde eine
projektspezifische Intranet-Applikation erstellt.

So lief} sich eine Volltextsuche realisieren, die die
Grundlage einer Online-Video-Plattform fiir Schu-
len bildet. Diese Plattform wird Schiiler(inne)n und
Lehrer(inne)n in Zukunft auch auflerhalb der Freien
Universitit Berlin die Arbeit mit den 9oo deutsch-
sprachigen und 5o iibersetzten Interviews ermég-
lichen.

Thema der vorliegenden Broschiire ist die Arbeit
mit dem Visual History Archive an der Freien Uni-
versitit Berlin und insbesondere im Projekt ,,Zeu-
gen der Shoah. Das Visual History Archive in der
schulischen Bildung®.

Im ersten Teil werden methodisch-theoretische
Fragen zu Video-Zeugnissen und Oral History im
Allgemeinen und zum Shoah Foundation Institute
im Besonderen thematisiert.

So beschreibt der Historiker und Griinder des In-
stituts fiir Geschichte und Biographie in Hagen,
Alexander von Plato, in seinem Beitrag ,,Oral His-
tory oder die erfahrene Geschichte” die Entwick-
lung der Oral History in Deutschland und die Be-
deutung miindlicher Berichte Uberlebender des
Nationalsozialismus fiir die Zeitgeschichte.

Die geschiftsfiihrende Direktorin des Shoah Foun-
dation Institute, Kim Simon, gibt einen Uberblick

tiber die Motive ihrer Institution und schaut zurtick
auf die Phasen der Sammlung, der ErschlieSung
und Archivierung des Bestands, um abschlieSend
Perspektiven der internationalen Bildungsarbeit
des Shoah Foundation Institute aufzuzeigen.

Im Anschluss beschreibt die Politikwissenschaftle-
rin Verena Lucia Nigel, die an der Freien Universitat
Berlin fiir die Integration des Archivs in Forschung
und Lehre verantwortlich ist, ihre Erfahrungen mit
der wissenschaftlichen Nutzung der Videografien.
Eine bedeutende Rolle fiir das Projekt der Shoah
Foundation kam den Interviewer(inne)n zu. Zwei
von ihnen waren der &sterreichische Historiker
Albert Lichtblau und die Berliner Filmproduzentin
Alice Brauner, die in Interviewbeitrdgen ihre da-
malige Tatigkeit Revue passieren lassen und uber
Beweggriinde, Eindriicke und heutige Sichtweisen
Auskunft geben.

Im Mittelpunkt dieser Broschiire stehen jedoch die
Ergebnisse des Projekts ,Zeugen der Shoah“. So
umfasst der zweite Teil der Publikation Berichte von
Projektbeteiligten, die ihre Erfahrungen schildern
und Arbeitsergebnisse vorlegen. Die Historikerin
und Ubersetzerin Helga Woggon, verantwortlich
fur das Lektorat und das Qualititsmanagement der
Transkriptionen und Ubersetzungen, geht in ihrem
Beitrag , Transkription und Ubersetzung. Video-In-
terviews als Lesetexte” auf die Herausforderungen
ein, die die Transkription von Video-Interviews mit
Uberlebenden des Holocaust mit sich bringt.

Die Historikerin und Medienwissenschaftlerin
Gerda Klingenbéck, die gemeinsam mit Bernd
Kérte-Braun und Achim Hoch die Konzeption und
die Entwicklung der DVD-Reihe verantwortet hat,
reflektiert in ihrem Beitrag die konzeptionellen
und inhaltlichen Fragen bei der Bearbeitung der
Interviews fiir die DVDs.

Drei weitere Beitrage widmen sich abschliefend
der Verwendung von Videografien im Schulunter-
richt. Die Politikwissenschaftlerin Dorothee Wein
konzipierte und realisierte gemeinsam mit der His-
torikerin Juliane Brauer Projekttage mit Schulklas-
sen. In ihrem Beitrag erldutert sie den didaktischen
Ansatz dieser Projekttage, die dabei gesammelten
Erfahrungen sowie die daraus resultierenden Per-
spektiven.

Die Didaktiker der deutschen Sprache und Litera-
tur, Lisa Shekel und Florian Urschel-Sochaczewski,
haben das Projekt ,Zeugen der Shoah“ beraten
und als Autor(in) unterstiitzt. In ihrem Beitrag



setzen sie sich mit der Frage auseinander, welche
Rolle Video-Zeugnisse im Deutschunterricht spie-
len kénnen.

Michele Barricelli, Professor fiir Geschichtsdidaktik
an der Leibniz Universitit Hannover und wissen-
schaftlicher Berater des Projekts, geht abschlie-
Rend auf die geschichtsdidaktischen Méglichkeiten
des Visual History Archive ein.

Mit der Veréffentlichung der DVD-Reihe, inklu-
sive eines Begleithefts flir Lehrer(innen), der Pu-
blikation einer Handreichung fiir Lehrkrifte und
Schiiler(innen) sowie dieser Broschiire wird das
Projekt ,Zeugen der Shoah“ abgeschlossen. Die di-
daktische Nutzung der auflergewéhnlichen Quelle
Video-Interview steht jedoch noch an ihrem Anfang
und wird fortgefiihrt und weiterentwickelt werden.
Wir danken der ,,Stiftung Deutsche Klassenlotterie
Berlin“ fiir die Férderung des Projekts, der Berli-
ner Senatsverwaltung flir Bildung, Wissenschaft
und Forschung fiir die Unterstiitzung und den
Fachdidaktiken fiir Geschichte und Deutsch der
Freien Universitit Berlin sowie Christoph Hamann

vom Landesinstitut fiir Schule und Medien Berlin-
Brandenburg fiir die intensive Zusammenarbeit.
Ebenso danken wir allen, die zum Erfolg des Pro-
jekts beigetragen haben. Neben den Schiiler(inne)n
und Lehrer(inne)n, die an den Projekttagen teil-
genommen haben, méchten wir hier besonders
die Kolleg(inn)en hervorheben, die bisher nicht
genannt wurden: Michael Baur, Alfredo Bautista,
Katja Egli, Isabel Enzenbach, Susanne Biichner,
Ulrike Granitzki, Jan Henselder, Hagen Hoffmann,
Thomas Irmer, Tobias Kilgus, Elke Kolmans, Mar-
tin Kostezer, Matthias Krause, Carola Kutschke-
Jédicke, Wolfram Lippert, Malte Liihrs, Alexandra
Neumann, Ulrich Neveling, Nadia El-Obaidi, Cord
Pagenstecher, Branka Pavlovic, Marco Pardemann,
Katrin Plank-Sabha, Jan Rietema, Gésta Rover,
Antonio Rodriguez Santiesteban, Nino Selmikeit,
Dietlinde Spiesky, Bertram Stdding, Max von Sché-
ler, Doris Tausendfreund, Radu Tetcu, Iva Zaha-
rieva sowie die iiber 100 Transkriptor(innjen und
Ubersetzer(innen).

1 Jacobius, Gisela. Interview 13320, Tape 4. Visual History Archive. USC Shoah Foundation Institute. 2011. Web. 13.12.2011.

2 Die im Allgemeinen verwendete Bezeichnung , Shoah Foundation® ist eine Kurzform des bis 2006 giiltigen Namens der

Institution ,,Survivors of the Shoah Visual History Foundation®. Hier verwenden wir diese Kurzform, wenn es um Aktivititen

vor 2006 geht. Mit der Anbindung an die University of Southern California (USC) wurde dieser Name geindert in ,,USC Shoah

Foundation Institute for Visual History and Education®. Der Einfachheit halber verwenden wir die Kurzform Shoah Foundation

Institute (SFI). Die Archivsoftware bezeichnen wir kurz als Visual History Archive (VHA).

3 Vgl. USC Shoah Foundation Institute for Visual History and Education, http://dornsife.usc.edu/vhi/ (Abrufdatum: 06.12.2011).

4 Vgl. Projektwebsite des Visual History Archive an der Freien Universitit Berlin, www.vha.fu-berlin.de (Abrufdatum:

06.12.2011).

5 Stiftung Deutsche Klassenlotterie Berlin, www.stiftung-deutsche-klassenlotterie-berlin.de (Abrufdatum: 06.12.2011).
6 Vgl. Center fiir Digitale Systeme, www.cedis.fu-berlin.de (Abrufdatum: 06.12.2011).

7 Vgl. Projektwebsite des Projekts , Zeugen der Shoah. Das Visual History Archive in der schulischen Bildung®,

www.zeugendershoah.de (Abrufdatum: 06.12.2011).

8 Vgl. Landesinstitut fiir Schule und Medien Berlin-Brandenburg, www.lisum.berlin-brandenburg.de (Abrufdatum: 06.12.2011).

9 Auf das Visual History Archive kann nur zugreifen, wer Zugang zum Netzwerk der Freien Universitit Berlin oder einer ande-

ren kooperierenden Institution hat.



Oral History oder die erfahrene Geschichte

Alexander von Plato

I. Eine bemerkenswerte Entwicklung der
Zeitgeschichte in Deutschland

+Was sind die drei wichtigsten Quellen der histo-
rischen Zunft?, fragte ein Professor dieser Gilde
seine Studenten. Die Antwort: ,Akten, Akten und
nochmals Akten.”

Das war vor mehr als 40 Jahren. Und unter Akten
verstand er nahezu ausschliefilich, wie kénnte es
anders sein, die Verwaltungsakten. Ich saf in sei-
nem Publikum.

Man stelle sich vor: Nach 1945 hitte man sich bei
der Untersuchung der Konzentrationslager aus-
schlieBlich auf die Verwaltungsakten gestiirzt. Man
wire dreifach gescheitert: Zum einen hatten wir
neben den noch wenigen Quellen der Alliierten
weit Uiberwiegend Herrschaftsakten gefunden, das
heifdt in diesem Fall Akten der Verbrechen und der
Téter(innen); zum anderen wire man nicht einmal
an diese herangelassen worden, da die 30-Jahre-
Sperrfrist weniger die Opfer schiitzte als die Ver-
antwortlichen dieser Verbrechen. Und zum Dritten
wire die Geschichte der Verfolgten bei reiner Ak-
tensicht vermutlich véllig ,,entpersonalisiert” wor-
den. Deren Leidensgeschichte und deren Schwie-
rigkeiten, ihre Verfolgungs- und besonders ihre
KZ-Geschichte zu verarbeiten, wiren nicht Gegen-
stand der historischen Untersuchung geworden.
Die ersten groflen Berichte liber Konzentrations-
lager kamen von den ehemaligen Insassen selbst,
beispielsweise von Eugen Kogon, Primo Levi' und
vielen, vielen anderen. Auch in der Untersuchung
anderer grofler Fragen des 20. Jahrhunderts, wie
die nach Flucht und Vertreibung oder nach der
Kriegsgefangenschaft, stiitzte man sich zunichst
weitgehend auf persénliche Erinnerungen. Danach
wurde die Geschichte des Nationalsozialismus
jahrelang zu einer Politikgeschichte, zu einer Ge-
schichte der ,facts and figures®.

Noch 1980, also 35 Jahre nach Kriegsende, musste
der Historiker Lutz Niethammer feststellen, dass
die Geschichtswissenschaften eine Frage in ihrer
Untersuchung des Nationalsozialismus und seiner
Folgen vollstindig ausgespart hatten, nimlich die
Frage nach der Kontinuitidt im Bewusstsein der
Menschen, die das Dritte Reich erlebt hatten. Seit-
dem hat es eine zunehmende Beschiftigung mit
der Frage gegeben, wie der Nationalsozialismus

von ganz verschiedenen Menschen aus unter-
schiedlichen Milieus und Gruppen verarbeitet
worden ist.? Seitdem haben sich auch die Quellen
der historischen Zunft weit iiber die , Akten, Ak-
ten, Akten hinaus erweitert. Inzwischen kiimmern
sich die historischen Institute, die Gedenkstitten
und Archive auch um Nachlisse der Opfer des
Nationalsozialismus und um subjektive Erinne-
rungszeugnisse wie Fotoalben, Tagebiicher und in
den letzten Jahrzehnten auch um persénliche Er-
innerungen, und zwar in einem ungeheuren Aus-
mafd: Ca. 52.000 Interviews hat allein die ,,Shoah
Foundation® fiihren lassen; keine Gedenkstitte, die
nicht lebensgeschichtliche Interviews hitte, neben
groflen Institutionen, wie Yad Vashem und dem US
Holocaust Memorial Museum, haben besonders
in Israel und in Deutschland historische Institute,
wie das Institut fiir Geschichte und Biographie der
Fernuniversitit Hagen, und Privatpersonen, wie
die Filmemacherin Loretta Walz, Sammlungen von
Interviews angelegt; kein zeithistorisches Institut,
in dem nicht Erinnerungen oder die Gedenkpolitik
zum Thema gemacht worden wiren. In den ver-
gangenen Jahrzehnten hat sich die Zeitgeschichte
in einer Weise entwickelt, die noch in den 1960er-
Jahren unméglich erschien. In den letzten 20 Jah-
ren gab es neben den groflen Befragungen durch
die Shoah Foundation und das ,,Fortunoff Video
Archive for Holocaust Testimonies“-Projekt der
Universitdt in Yale auch internationale Oral-His-
tory-Untersuchungen in Osterreich und Deutsch-
land. So z. B. zum Konzentrationslager Mauthau-
sen® und zur Zwangsarbeit in 27 Lindern wihrend
des Zweiten Weltkrieges.*

Trotz dieser in meinen Augen insgesamt positiven
Entwicklung méchte ich einige Fragen aufwerfen.

Il. Bedeutungen der Oral History und

einige Missverstindnisse ihrer Nutzung

In der Oral History geht es um Subjektivitat, die
— methodisch gesehen — zugleich ihr gréfites Pro-
blem ist. Im Zentrum des Interesses der ,miind-
lichen Geschichte” steht das, was Subjekte getan,
vielleicht sogar bewirkt, was sie in welcher Weise
aus ihrem engeren und weiteren Umfeld wahr-
genommen und gespeichert, gedacht oder gar
gefiihlt haben; wir wollen wissen, wie und warum



sie sich an etwas erinnern und wie sie darliber er-
zihlen, ob ihre Erzihlungen glaubwiirdig sind. Au-
Berdem: wie ihr Verhiltnis zur ,,groflen Politik“ war,
die uns zumeist in den Kompendien der Weltge-
schichte als das Wesentliche des zu Uberliefernden
begegnet. In der Tat, je weiter eine Geschichtspe-
riode zuriickliegt, desto politischer und von der
»grolen Kultur” beeinflusst scheint sie gewesen
zu sein. Je niher wir an ihr leben, desto gréfer ist
die Rolle, die andere Lebensbereiche spielen. Wir
alle wissen, dass Politik und Wirtschaft, Krieg und
Frieden, Armut oder Reichtum, Milieu oder Klas-
se, veraltete unproduktive Technik oder technische
Neuerungen jede einzelne Person tief beeinflus-
sen, auch wenn dieser Einfluss zum Teil nicht oder
nur im Nachhinein bewusst wird.

Probleme bestehen darin, die Ergebnisse der Be-
fragungen kleinerer Gruppen zu verallgemeinern.
Aber: Je spezifischer die Untersuchungsgruppe
und je grofer die Zahl der Befragten, desto plau-
sibler wird auch die allgemeine Bedeutung der
Ergebnisse dieser Befragungen. Problematisch ist
auch fiir viele Kritiker(innen) die Giiltigkeit der Er-
innerung. Darauf gibt die Oral History unter an-
derem zwei Antworten. Erstens: Sogar wenn sich
das selbst Erlebte mit den Berichten anderer oder
Schilderungen aus den Medien vermischen sollte,
nehmen die Individuen zumeist das auf, was sich
mit ihren Erinnerungen deckt oder in die eigenen
Erfahrungen ,integrieren” lisst.

Eine zweite Antwort, die sich zugleich gegen ein
weit verbreitetes Missverstindnis in den Ge-
schichtswissenschaften richtet: Es geht in der
Oral History nicht allein und nicht vorrangig um
die Rekonstruktion von einzelnen Ereignissen und
Ablsufen, sondern vor allem um die Verarbeitung
von Geschichte, um die erinnerte Geschichte, um
die Bedeutung friiherer Erfahrungen flir spitere
Phasen der Geschichte, beispielsweise um Neu-
orientierungen nach politischen Systemwechseln.
Diese Fragen sind besonders im Deutschland des
20. Jahrhunderts mit seinen mindestens fiinf Sys-
temwechseln, die nur zwei oder drei Generationen
zu verarbeiten hatten, wesentlich. Das Ende der
Weimarer Republik, der Aufstieg des Nationalso-
zialismus und die Kriegsvorbereitungen fiir den
Zweiten Weltkrieg waren unverstehbar, wiirde man
nicht die Empfindung der ,nationalen Schmach”
der Niederlage im Ersten Weltkrieg und die Ab-
lehnung des Friedensvertrags von Versailles bzw.

der verschiedenen Reparationsabkommen in wei-
ten Teilen der Bevélkerung als Erklarungen he-
ranziehen. Der Nationalsozialismus wiirde grund-
legend unterschitzt, wenn man seine Attraktivitat
und seinen sozialen Kitt im Bewusstsein vieler
Zeitgenoss(inn)en hinter dem organisierten Terror
verschwinden lassen wiirde. Und die Jahrzehnte
nach dem Zweiten Weltkrieg und deren politische
Kultur waren mindestens mitbestimmt von den
Debatten um das Verhiltnis zum Holocaust bzw.
insgesamt zur nationalsozialistischen Vergangen-
heit, um deren Weiterwirken nicht nur institutio-
nell, sondern vor allem in den Képfen.

Die Erfahrungsdimension hatte in der Entwick-
lung der Geschichtswissenschaften auflerdem
Bedeutung fiir die Untersuchung der Rolle und
des Gewichts ,,grofer Persénlichkeiten in der Ge-
schichte®; dariiber hinaus in der Analyse von Kol-
lektivprozessen vor allem in Massenbewegungen:
Mit dem Entstehen der Jugendbewegung um die
Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert wuchs auch
die Frage nach der Bedeutung von Generationen.
Allgemein gesprochen: Individuen bekamen in
Kollektiven groferes Gewicht als friiher, und Kol-
lektive schienen individuellen Mustern zu folgen,
die ,ungleichzeitig" zur unmittelbaren Politik, z. B.
je nach individueller oder generationenspezifischer
Vorerfahrung, verliefen.

Insbesondere in modernen Diktaturen waren per-
sonliche Berichte, vor allem miindliche, zu einem
wesentlichen Element einer Gegenliberlieferung
zur offiziellen Tradierung geworden, die bis heute die
Archive fillt und zur Verfilschung, mindestens zur
Verzerrung von Geschichte beitrigt. Denken Sie
an die Lager, die Verfolgungsinstanzen, den Re-
pressionsapparat, die Propaganda, die historischen
Text- und Bildverfilschungen — gibe es hier nicht
die Befragungen von Zeug(inn)en der Zeit, liefen
wir alle Gefahr, den institutionellen Archivalien
aufzusitzen. Die gesamte KZ-Literatur lebt von den
»lestimonies der Hiftlinge, seltener — aus nahe-
liegenden Griinden — der ihrer Wichter(innen).
Die ,Wende” von 1989/90 verstirkte das Interesse
an diesen Themen, die Frage nach dem Bewusst-
sein, den Mentalititen oder dem Weiterwirken sub-
jektiver Haltungen und befluigelte die Forschung.
In vielen deutschen zeithistorischen Instituten wur-
den entsprechende Forschungen begonnen. Die
mentalen Nachwirkungen des Nationalsozialismus
in den 1950er-Jahren in beiden Teilen Deutschlands



waren ebenso offensichtlich wie die Nachwirkun-
gen der SED-Diktatur nach 1990.

Aber miindliche Quellen sind nicht nur dann not-
wendig, wenn sie die Liicken schlieffen sollen, die
in Ermangelung anderer Quellen entstanden. Hin-
ter einer solchen Annahme steht die Vorstellung
einer héheren Wertigkeit der anderen Quellen.
Aber auch die haben ihre Tiicken: Die , klassischen
Quellen, wie die Verwaltungsakten des Staates, der
Kirchen, der Verbinde, Parteien und anderer, re-
prasentieren Elitentradierung oder, wie erwihnt,
Herrschaftsiiberlieferung. Die plattesten Beispiele
sind die Ergebnisse, die wir aus Polizei- oder gar
Gestapo-Akten entnehmen konnten, gegeniiber
jenen, die wir aus nachtriglichen Befragungen der
damals Verhérten gewonnen haben. Trotzdem hat
die Geschichtsschreibung seit dem Historismus
besonders die miindlichen Quellen kritisiert.

Es geht nicht nur um Miindlichkeit. ,,Oral Histo-
ry“ hat sich zwar als Begriff durchgesetzt, zielt aber
insgesamt auf Subjektivitit, die auch durch andere
Quellen als die miindliche fassbar sein kann, zum
einen durch subjektive Erinnerungszeugnisse wie
Tagebiicher, Briefe, Autobiografien, Fotoalben oder
auch durch quantitativ orientierte Lebensverlaufs-
forschung usw. Sinnvoller ist es daher, ,Oral Histo-
ry“ als Erfahrungswissenschaft zu verstehen. Dann
6ffnet sich das Feld nicht nur hin zu Biografien und
Lebensgeschichten, sondern dariiber hinaus auf
eine allgemeinere Mentalitatsgeschichte und damit
auf eine viel weiterfiihrende Debatte in der Wis-
senschaftsgeschichte der Historiografie, nimlich

eine Debatte um die Bedeutung des Subjektiven,
des ,,Bewussten“ oder gar des ,,Unbewussten®, des
kulturellen Gedichtnisses einer Gruppe oder einer
ganzen Gesellschaft in einer ,universellen Histori-
ografie”.

lll. Schlussbemerkung

Zum Schluss die Frage, die weniger platt ist, als sie
zunichst klingt: Was ist eine Geschichtsschreibung
ohne Subjekte, ohne deren Erfahrungen? Und wel-
che Bedeutung haben diese fiir die historischen
Entwicklungen, fiir die Kultur, die Politik, fiir den
gesellschaftlichen Konsens und Dissens? Wenn
man die Subjektivitat, die Haltungen, Auffassun-
gen und die Konsens- oder Dissensentwicklungen
in einer Gesellschaft, die Nachwirkungen friiherer
Wertesysteme fiir ein wesentliches Element der
Geschichte, ihrer Uberlieferung und ihrer wissen-
schaftlichen Bearbeitung hilt, dann verlangt dies
— neben der Anerkennung anderer methodischer
Zuginge — einen Perspektivwechsel, und zwar hin
zu den subjektiven Erfahrungen und Mentalititen
und hin zu den spezifischen Quellen, die diese zu
untersuchen erlauben. Denn die Erfahrung ist eine
eigene Dimension und verlangt die Bearbeitung
entsprechender eigener Quellen.

Den umgekehrten Fehler sollte man jedoch nicht
begehen: So unsinnig es ist, eine Geschichtsschrei-
bung ohne Subjekte zu versuchen, so falsch ware
es, die Geschichte auf eine Erfahrungsgeschichte
zu reduzieren.

1 Kogon, Eugen: Der SS-Staat, Frankfurt a. M. 1949 [1946]. Levi, Primo: Se questo & un uomo, 1947, auf Deutsch: Ist das ein

Mensch?, Frankfurt a. M. 1959.

2 1980 begann Lutz Niethammer mit einem der ersten groffen westdeutschen Oral-History-Projekte: Lebensgeschichte und

Sozialkultur im Ruhrgebiet, dessen dritten Band ,Wir kriegen jetzt andere Zeiten. Auf der Suche nach der Erfahrung des Volkes

in nachfaschistischen Landern“ (Berlin, Bonn 1985) wir zusammen herausgaben.

3 Mauthausen Survivors Research Project unter der Leitung von Gerhard Botz. Botz, Gerhard/Prenninger, Alexander/Fritz, Regi-

na/Berger, Heinz (Hrsg.): Mauthausen iiberleben und erinnern, Bd. 1: Wege nach Mauthausen, Miinster u. a. (erscheint 2012).

4 Plato, Alexander von/Leh, Almut/Thonfeld, Christoph (Hrsg.): Hitlers Sklaven. Lebensgeschichtliche Analysen zur Zwangsar-

beit im internationalen Vergleich, Wien u. a. 2008. Die in diesem Rahmen entstandenen lebensgeschichtlichen Interviews mit

ehemaligen Sklaven- und Zwangsarbeiter(inne)n sind inzwischen in dem Archiv Zwangsarbeit 1939-1945 dokumentiert, siehe

www.zwangsarbeit-archiv.de/sammlung/entstehung/index.html (Abrufdatum: 06.12.2011). Im oben genannten Band ist auch

eine praktische Anleitung zur Durchfiihrung von lebensgeschichtlichen Interviews und ihrer Auswertung enthalten: Plato, Alex-

ander von: Interview-Richtlinien, in: ders./AImut Leh/Christoph Thonfeld (Hrsg.): Hitlers Sklaven. Lebensgeschichtliche Analysen

zur Zwangsarbeit im internationalen Vergleich, Wien u. a. 2008, S. 443-450.



Die Geschichte des Shoah Foundation Institute

Kim Simon

Wihrend der Dreharbeiten zu dem Film ,,Schind-
lers Liste“ merkte Steven Spielberg, dass viele
Uberlebende des Holocaust das Bediirfnis hat-
ten, Uber ihre personlichen Erfahrungen zu spre-
chen. Aus dieser Erkenntnis entstand die Idee fiir
ein Projekt, das der historischen Quellenlage zum
Holocaust eine neue Dimension hinzufiigen soll-
te. 1994 griindete Steven Spielberg die ,,Survivors
of the Shoah Visual History Foundation®, eine ge-
meinniitzige Organisation mit dem Ziel, die Erin-
nerungen von 50.000 Uberlebenden und Zeug(in-
n)en des Holocaust auf Video aufzunehmen und zu
bewahren.

In allen Interviews berichten Uberlebende oder
Zeug(inn)en Uber ihr Leben vor, in und nach
dem Krieg. Die oder der Shoah-Foundation-
Interviewer(in) fiihrt dabei mit Fragen durch das
Gesprich. Am Ende des Interviews bekommt die
oder der Interviewte die Gelegenheit, Fotografien
und andere Gegenstinde zu zeigen und die eige-
ne Familie vorzustellen. Die lebensgeschichtlichen
Interviews haben im Durchschnitt eine Linge von
mehr als zwei Stunden.

Einige der Uberlebenden sprechen iiber Erfahrun-
gen, Uber die sie vorher noch nie geredet haben.
Neben der Erinnerung an ihre Erfahrungen wih-
rend des Holocaust werden die Interviewten ge-
beten, tiber ihre Kindheit und Jugend sowie tiber
ihr Leben nach dem Krieg zu reflektieren. Diese er-
weiterte Perspektive ist besonders wichtig, da die
Uberlebenden ein reiches kulturelles Erbe bewah-
ren. Mit ihren Erinnerungen an die Vorkriegszeit
wird die vielfiltige jiidische Kultur dokumentiert,
die durch den Holocaust zerstért wurde. Durch die
Erinnerungen der Interviewten an ihre Nachkriegs-
erfahrungen wird zudem eine lebensgeschichtliche
Einordnung des Erzihlten mdéglich.

Jede(r) Interviewte suchte sich eine Sprache aus, in
der sie oder er lber die eigenen Erfahrungen spre-
chen wollte. Die Funktionsweise des Gedichtnis-
ses fiihrte jedoch einige Interviewte auf sprachlich
komplexere Wege. Obwoh| die meisten Uberle-
benden sich fiir die Sprache entschieden hatten,
die auch ihre Kinder und Enkelkinder sprechen,
fielen einige von ihnen an bestimmten Stellen des
Interviews in ihre Muttersprache zuriick. Der Pro-
zess des Sich-Erinnerns an weit zuriickliegende

Ereignisse lieff bei ihnen Erinnerungen aufkom-
men, die an die Sprache gekniipft waren, die die
Uberlebenden zum Zeitpunkt dieser Ereignisse ge-
sprochen und gehért hatten.

Die Interviews wurden von mehr als 2300
Interviewer(inne)n durchgefiihrt, die vorab inten-
sive drei- bis viertigige Trainingsseminare be-
sucht hatten, welche mit Unterstiitzung durch
Historiker(innen), Psycholog(innjen und andere
Expert(inn)en vor Ort von multilingualen Teams
geleitet wurden. Diese Trainingsseminare wurden
in 24 verschiedenen Lindern durchgefiihrt und
beinhalteten neben geschichtswissenschaftlichen
Vortragen das Einiiben von Interviewmethoden
und praktische Ubungen zur Interviewfiihrung.
Die Personen, die sich als Interviewer(innen) be-
worben hatten, wurden in einem Fragebogen
nach den Motiven fiir ihre Teilnahme an dem
Projekt sowie nach ihrem Wissen uiber den Ho-
locaust und ihren Vorkenntnissen und Erfahrun-
gen gefragt. Die meisten waren Pidagog(inn)en,
Historiker(innen) oder Journalist(inn)en, manche
waren Rechtsanwilt(inn)e(n) oder Arzt(inn)e(n).
Einige waren selbst Uberlebende und viele waren
Kinder von Uberlebenden.

Zusatzlich engagierte die Shoah Foundation 1.000
Kameraleute und wies sie in ihre Aufnahmerichtli-
nien ein. Trotz der grofen Anzahl von Kameraleu-
ten, die weltweit in diesem Bereich arbeiten, waren
in manchen Gegenden nur zwei bis drei Personen
verfiigbar, um Interviews mit 40 bis 50 Uberleben-
den aufzuzeichnen. Oft wurden die Kameraleute
gebeten, zwei Interviews am Tag aufzunehmen: das
erste morgens und ein weiteres am Nachmittag.
Das Auffinden der Interviewten erforderte viel
Ausdauer und Einfiihlungsvermégen, wobei die
Vorgehensweise in jedem Land unterschiedlich
war und von den dort vertretenen Uberzeugungen
und Gepflogenheiten abhing. Im Verlauf dieser
Suche wurde deutlich, dass die Herausforderung
nicht nur im Auffinden einzelner Uberlebender und
Zeug(inn)en bestand, sondern auch in dem Ver-
stindnis dessen, wie sich kulturelle Unterschiede
auf die Interviewfiihrung auswirken kénnten. Von
zentraler Bedeutung war das Schaffen von Vertrau-
en. So gab es z. B. in Osteuropa Uberlebende, die
ihre jiidische Identitit seit dem Zweiten Weltkrieg



geheim gehalten hatten. Sie lebten noch immer in
Stddten und Dérfern, in denen die Verfolgung der
Juden und Jiidinnen durch die lokalen Behdrden
eine wesentliche Rolle bei der Durchsetzung der
nationalsozialistischen Politik gespielt hatte.

Einige Uberlebende waren bis dahin noch nie nach
ihren Erinnerungen an den Holocaust gefragt wor-
den — noch nicht einmal von Mitgliedern der eige-
nen Familie. Was wird mit den Interviews gesche-
hen? Durch die Thematisierung solcher Fragen
haben die Shoah Foundation und ihre regionalen
Vertreter(innen) zu den Uberlebenden Beziehun-
gen von gegenseitigem Vertrauen und Respekt
aufgebaut.

Die Offentlichkeitsarbeit,
Interviewpartner(innen) zu finden, bestand dar-

beste um weitere
in, den Interviewten Kopien ihrer Interviews zur
privaten Nutzung zu geben. Nachdem die ersten
Uberlebenden Kopien ihrer Interviews bekommen
hatten, wurde die Mund-zu-Mund-Propaganda
genauso erfolgreich wie jede Medienkampagne.
Die Bedeutung der Beziehungen zwischen den
Mitarbeiter(inne)n der Shoah Foundation, den
Interviewer(inne)n, Kameraleuten, Communities
vor Ort und den Uberlebenden ist uniiberschitz-
bar. Uber einen Zeitraum von sechs Jahren konnte
die Shoah Foundation jiidische Uberlebende und
Uberlebende mit einem anderen Verfolgungshin-
tergrund wie Homosexuelle, Zeugen Jehovas, po-
litisch Verfolgte, Sinti und Roma, Uberlebende der
Eugenikpolitik sowie Befreier(innen) und Zeug(in-
n)en der Befreiung, Retter(innen) und Helfer(innen)
und Teilnehmer(innen) der Kriegsverbrecherpro-
zesse interviewen. Die Interviews wurden in 56
Liandern und 32 Sprachen gefiihrt. So entstand
eines der grofiten bestehenden Video-Archive:
Es enthilt fast 52.000 biografische Interviews mit
Personen, die tiber die Geschichte des 20. Jahrhun-
derts Auskunft geben.

Nachdem die
war, haben sich Hunderte speziell ausgebildeter

Interviewphase abgeschlossen
Mitarbeiter(innen) der gewaltigen Aufgabe ge-
widmet, mehr als 105.000 Stunden Interview-
material zu katalogisieren und mit Schlagwor-
ten zu versehen. Ein Team aus Historiker(inne)n,
Technologiespezialist(inn)en,  Programmierer(in-
ne)n und Archivierungsfachleuten entwickelte ei-
nen ,kontrollierten Thesaurus, der Querverweise
zwischen den Interviews ermdéglicht. Zu diesen
Schlagworten gehoren die Namen von Stidten,
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Dérfern und anderen geografischen Orten, aber
auch Ortsangaben, Personen und Begriffe, die in
den Interviews vorkommende Themen und Erfah-
rungen beschreiben. Die Interviews wurden von
Katalogisierer(inne)n gesichtet, die festhielten,
wann die Interviewten von einem Erzihlabschnitt
zum nichsten wechseln. Diese Mini-Narrative oder
Interviewsegmente sind mit Kapiteln in einem
Buch vergleichbar, sie enthalten digitale Time-
codes, die die gleiche Funktion haben wie Seiten-
zahlen. Neben der Zuweisung aller entsprechen-
den Schlagworte hielten die Katalogisierer(innen)
auch die Namen der Personen fest, die in den
jeweiligen Interviewsegmenten genannt werden.
Das Ergebnis ist das Visual History Archive, eine
Video-Bibliothek, die ihren Nutzer(inne)n mithilfe
von ca. 60.000 Schlagworten und 1,2 Millionen
Personennamen die Suche nach bestimmten Aus-
schnitten der Zeitzeug(inn)en-Interviews ermdog-
licht. Das war jedoch erst der Anfang.

In einem Interview Uber die Shoah Foundation im
Jahr 2010 sagte Steven Spielberg: ,Ich erkannte,
dass dieses Projekt erst dann zum Abschluss kommt,
wenn ,Tolerance Education’, ,Genocide Education‘ und
,Holocaust Education’ weltweit als Grundpfeiler in die
sozialwissenschaftlichen Lehrpline der Bildungsein-
richtungen aufgenommen werden. Ich habe von An-
fang an gehofft, dass wir die Interviews eines Tages
Pddagoginnen und Pddagogen auf der ganzen Welt
zur Verfiigung stellen wiirden.” Diese Hoffnung be-
gann sich 2006 zu erfiillen, als die Shoah Founda-
tion in Shoah Foundation Institute umbenannt und
ein Teil des College of Letters, Arts & Sciences an
der University of Southern California (USC) wurde.

Unser Ziel ist die Uberwindung von Vorurteilen,
Intoleranz und Fanatismus — und des Leids, das
durch sie verursacht wird — durch den pidagogi-
schen Einsatz unserer videografierten Zeitzeugen-
berichte.

Leitidee des USC Shoah Foundation Institute

Diese Leitidee verfolgt das USC Shoah Foundation
Institute weltweit mit unterschiedlichen Program-
men, wobei flinf wesentliche Ziele verfolgt werden:
Zuginglichkeit der Interviews, Integration in die
wissenschaftliche Arbeit, Lehrer(innen)fortbildung,
Bestandsbewahrung und das Sammeln neuer In-
terviews von Uberlebenden und Zeug(inn)en ande-
rer Genozide.
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Die Lehrerin einer g. Klasse in Kiew, Ukraine, beim Unterricht zu einer Einheit aus der ,Encountering Memory“-Handreichung

des USC Shoah Foundation Institute

Fur die Offentlichkeit erfolgt der Zugang zu den
Interviews hauptséchlich iiber ,Internet2”, einem
Hochleistungs-Netzwerk, das an weltweit verteil-
ten Standorten den elektronischen Zugang zum
Visual History Archive erméglicht. Die Freie Uni-
versitat Berlin war die erste Einrichtung auflerhalb
der USA, die auf diese Weise den Zugang zum Vi-
sual History Archive ermdglicht hat.

Ein weiteres Ziel des USC Shoah Foundation In-
stitute besteht in der Schaffung eines internetba-
sierten Zugangs zu den Interviews. Zusatzlich zur
Inbetriebnahme seines YouTube-Kanals, der eine
Plattform fiir 6ffentliche Debatten bieten soll, hat
das Institut mit der Entwicklung einer piddagogi-
schen Multimediaanwendung namens ,,IWitness“
begonnen, liber die 1.000 Interviews online zur
Verfiigung gestellt werden sollen. Zugeschnit-
ten auf die Bediirfnisse von Lehrer(inne)n und
Schiiler(inne)n weiterfiihrender Schulen ist ,IWit-
ness“ an der Schnittstelle von ,,Holocaust Educa-
tion* und ,Multi-Literacy Studies** zu verorten.
Die Anwendung erméglicht den Schiiler(inne)n ein
forschendes Lernen mit den Video-Interviews und
soll sie dazu befihigen, unter Anleitung von Lehr-
kriften eigene Projektarbeiten zu entwickeln und
mit anderen zu teilen.

Die Interviews aus dem Visual History Archi-
ve haben bereits Hunderte von universitiren

Lehrveranstaltungen und Forschungsprojekten
in einer groflen Bandbreite von Disziplinen berei-
chert. Im Jahr 2010 veranstaltete das USC Shoah
Foundation Institute erstmalig eine internationale
wissenschaftliche Konferenz fiir Reprasentant(inn)
en von mehr als 25 Institutionen mit Zugang zu
dem Archiv. Auerdem kooperiert das Institut mit
Partnerinstitutionen auf der ganzen Welt, um auf
den Video-Interviews basierende Bildungsmateri-
alien fiir den Unterricht an weiterfiihrenden Schu-
len zu entwickeln. Im Rahmen des ,International
Visual History Programms“ haben Pidagog(inn)en
aus ltalien, Kroatien, Osterreich, Polen, Russland,
der Slowakei, der Tschechischen Republik, Ungarn
und der Ukraine Bildungsmaterialien sowie Unter-
richtsszenarien und -projekte entwickelt.

In Deutschland hat das Center fiir Digitale Systeme
(CeDiS) an der Freien Universitat Berlin das Projekt
»Zeugen der Shoah. Das Visual History Archive in
der schulischen Bildung” ins Leben gerufen. Das
Programm ladt Lehrkrafte und Schiiler(innen) der
weiterfiihrenden Schulen ein, unter Anleitung er-
fahrener Dozent(inn)en mit dem Archiv zu arbei-
ten. Das Projekt hat die Integration der Video-
Interviews in den Schulunterricht in Deutschland
zum Ziel.

Tausende Lehrer(innen) haben an Fortbildungen
teilgenommen, in denen es um den Einsatz der
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Eine 9. Klasse in Kiew, Ukraine, beschiftigt sich mit dem Dokumentarfilm ,,Spell Your Name®, der Video-Interviews des USC

Shoah Foundation Institute enthilt.

Bildungsmaterialien des USC Shoah Foundation
Institute im Unterricht ging. Im Jahr 2009 hat das
Institut in den USA das ,Teacher Innovation Net-
work® gegriindet, in dem P&idagog(inn)en, Medi-
en- und Technologie-Expert(inn)en miteinander
vernetzt werden, um eine sinnvolle Nutzung vi-
deografierter Interviews mit Uberlebenden und
Zeug(inn)en des Holocaust in der schulischen Bil-
dung zu unterstiitzen und dabei Medienkompe-
tenzen, globales Bewusstsein und andere Kompe-
tenzen des 21. Jahrhunderts zu férdern.

Um die Bestandserhaltung der Video-Interviews
zu gewibhrleisten, Uibertragt das USC Shoah Foun-
dation Institute derzeit das gesamte Visual Histo-
ry Archive in das elektronische Datenformat MJ-
PEG2000. Im Unterschied zu physischen Kopien
wird die Bild- und Tonqualitit der Originalauf-
nahmen im Format MJPEG2000 verlustfrei erhal-
ten. Mithilfe dieser neuen Masterkopien wird das

Institut trotz voranschreitender Zeit und Technolo-
gieentwicklung in der Lage sein, die Interviews in
die jeweils neuesten und aktuellsten Dateiformate
umzuwandeln und so ihre dauerhafte Bewahrung
sicherzustellen.

Das USC Shoah Foundation Institute bereitet die
Erweiterung des Visual History Archive um eine
umfassende Sammlung von Interviews lber ande-
re Genozide der jiingsten Geschichte vor. So wur-
den bereits erste Interviews mit Uberlebenden des
Genozids in Kambodscha und des Genozids an den
Tutsi in Ruanda fertiggestellt. Im Jahr 2010 hat das
Institut zudem eine wegweisende Vereinbarung
mit der ,Armenian Film Foundation“ geschlossen,
die die zukiinftige Integration der Video-Zeugnisse
von mehr als 400 Uberlebenden des Genozids an
den Armenier(inne)n in das Visual History Archive
ermdglichen wird.

1, Multi-Literacy” oder auch ,Multimedia Literacy“ bezeichnet die vielfiltigen Kompetenzen, die mit zunehmendem Einfluss

von Technologie und Multimedia auf die Kommunikation notwendig werden. Vgl. Jenkins, Henry: Confronting the Challenges
of Participatory Culture. Media Education for the 21st Century (= MacArthur White Paper), 19.10.2006, http://digitallearning.
macfound.org/site/apps/ninet/content2.aspx?c=en)LKQNIFiG&b=2108773&ct=3017973&notoc=1 (Abrufdatum: 05.12.2011).

12

~
E]
<
S
c
3]
L
S
=
E]
<
<
S
£
>
o
o
o
>
<]
2
°
i



Video-Interviews mit Uberlebenden der Shoah als wissenschaftliche Quelle

Verena Lucia Ndgel

Als die Freie Universitit Berlin im Jahr 2006 ent-
schied, eine Lizenzvereinbarung mit dem Shoah
Foundation Institute zu schliefen, um das Visual
History Archive mit seinen 52.000 videografierten
Interviews mit Uberlebenden und Zeug(inn)en der
Shoah in Forschung und Lehre nutzen zu kénnen,
war sie die erste Institution in Europa, die diesen
Schritt ging. Das damalige Universititsprasidium
beauftragte das E-Learning-Kompetenzzentrum
CeDiS zentral mit der technischen und inhaltli-
chen Betreuung des Archivs. Ausgemachtes Ziel
war von Anfang an eine méglichst breite, diszipli-
neniibergreifende Nutzung der Interviews an der
Universitit. Meine Aufgabe ist unter anderem die
Bekanntmachung und Integration des Archivs in
die universitire Forschung und Lehre. Der folgen-
de Artikel basiert auf den Erfahrungen, die ich im
Rahmen dieser Titigkeit gemacht habe. Er hat die
Herausforderungen, aber auch die Chancen zum
Thema, die eine Nutzung dieser Quellen fiir die
Wissenschaft mit sich bringt.

Zur Integration des Visual History Archive in die
Lehre der Freien Universitit Berlin

Grundsitzlich ist zu sagen, dass das Interviewpro-
jekt des Shoah Foundation Institute auf ein breites
Interesse in vielen unterschiedlichen Disziplinen
stofSt. Neben den Veranstaltungen zur Geschichte
des Nationalsozialismus, in denen die Uberleben-
denerinnerungen zumeist als sekundire Quellen
sowie zur Veranschaulichung verwendet werden,
und methodischen Seminaren zur qualitativen
Sozialforschung und Oral History gab es in den
vergangenen Jahren zahlreiche Veranstaltungen
mit einem erinnerungskulturellen Fokus. In diesen
wurde die Bedeutung von Video-Interviews mit
Uberlebenden und von der Institution des Shoah
Foundation Institute fiir die Erinnerung an den Na-
tionalsozialismus thematisiert. Auch wurde das Ar-
chiv in mehreren Lehrveranstaltungen verwendet,
die sich mit der medialen filmischen Darstellung
von Geschichte beschiftigten.!

Neben einer ersten offiziellen Bekanntmachung
und einer universititsinternen Prisentation, zu der
Vertreter(innen) aller einschlidgigen Institute einge-
laden waren, werden nun regelmifig vor jedem Se-
mester die Dozent(inn)en all jener Veranstaltungen

kontaktiert, in denen eine Nutzung der Interviews
sinnvoll erscheint. Auf diese Weise ist es bis heute
zu personlichen Beratungsgesprachen mit ca. 50
Lehrenden gekommen, von denen die meisten das
Archiv spiter auch genutzt haben.

Die Intensitdt der Archivnutzung ist unterschied-
lich. In einigen Lehrveranstaltungen wird sehr aus-
fuhrlich tiber mehrere Seminarsitzungen mit den
Interviews gearbeitet, in den meisten Fillen jedoch
wird das Archiv in einer Sitzung vorgestellt und im
Zusammenhang des Seminarthemas diskutiert.
Dabei steht neben der Vorstellung des Archivs als
Quelle zumeist seine Einordnung in einen erinne-
rungskulturellen Kontext im Vordergrund. In den
meisten Fillen besuchen eine(r) meiner Kolleg(in-
n)en oder ich die Lehrveranstaltung und stellen
das Projekt und die Archivoberfliche vor. Nur in
seltenen Fillen entscheiden sich die Lehrenden da-
fur, diese Einfiihrung selbst zu tibernehmen oder
eine(n) Studierende(n) machen zu lassen. Vermut-
lich hat das mit dem zusitzlichen Arbeitsaufwand
und einer gewissen Skepsis gegeniiber einer relativ
unbekannten Quelle und Software zu tun.

Diese Form der Einbindung in die Lehre hat zu
einer breiten Bekanntheit des Archivs an der Uni-
versitat gefiihrt: Jedes Semester werden Studie-
rende aus ungefihr zehn Lehrveranstaltungen in
das Archiv und seine Funktionsweise eingefiihrt.
Zugleich ist die Zeit, die in den einzelnen Lehrver-
anstaltungen mit den Interviews selbst verbracht
wird, relativ kurz. Das ist nicht verwunderlich,
denn das Konzept fiir die Veranstaltungen steht
meistens fest, bevor die Idee der Integration des
Archivs aufkommt, und somit ist es ein Thema —
eine Quelle — unter vielen.

Zum einen sind die Reaktionen und Diskussionen
in den Lehrveranstaltungen hiufig dominiert von
einer generellen Kritik an dem Shoah Foundation
Institute, an der Grofe des Projekts und an seiner
Interviewmethodik. Die Verbindung mit Steven
Spielberg, Hollywood und den USA fiihrt nicht sel-
ten zu einer pauschalen und ressentimentbehafte-
ten Ablehnung des Projekts. Zum anderen spiegeln
die Diskussionen den Stand der Oral History im
allgemeinen Wissenschaftsdiskurs in Deutschland
wider. Nach nahezu jeder Archivvorstellung fol-
gen Diskussionen Uber historische ,Wahrheit“ und
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tiber die Zuverlissigkeit der lebensgeschichtlichen
Interviews als Primidrquellen. Sicherlich ist diese
Beobachtung im Zusammenhang mit Diskussi-
onen um Oral History keine neue und sind diese
Diskussionen legitim und wichtig. Dennoch ist be-
merkenswert, wie stark der Diskurs von der Skep-
sis gegeniiber videografierten Lebenserzihlungen
Uberlebender dominiert ist.> Gerade deshalb ist
eine umfassendere Beschiftigung mit den Quellen
erforderlich, die ihrer Komplexitit gerecht wird.
Um eine solche intensivere Auseinandersetzung zu
férdern, haben wir in den vergangenen drei Jah-
ren Summer Schools fiir internationale Graduierte
durchgefiihrt, die mit einem interdisziplindren Fo-
kus in die wissenschaftliche Arbeit mit Oral-Histo-
ry-Interviews einfiihrten. Ziel der Summer Schools
war es, — neben der Vermittlung der Geschichte,
Funktion und Wirkungsweise der Oral History —
den Blick lber Disziplingrenzen hinaus auszuwei-
ten und Kriterien fiir die wissenschaftliche Arbeit
mit Video-Interviews zu entwickeln.? Diese Form
der intensiven Beschiftigung mit den Quellen hat
sich als besonders fruchtbar erwiesen und sollte
unbedingt auf die allgemeine universitire Lehre
ausgeweitet werden.

Zur Nutzung von Video-Interviews

mit Uberlebenden der Shoah

Einer der gingigen Vorbehalte gegen die Metho-
de der Oral History war von Beginn an, dass die
Quellen von den Forscher(inne)n selber geschaffen
und dann ausgewertet werden und somit der Ge-
fahr einer Beeinflussung und unkritischen Auswer-
tung unterligen. Inzwischen stehen wir vor einer
veridnderten Situation: Die meisten Interviews mit
Uberlebenden wurden in den 1980er- und 1990er-
Jahren gefiihrt und aufgezeichnet, sind aber erst
jetzt einer breiteren Offentlichkeit zugénglich und
werden endlich verstirkt als wissenschaftliche
Quellen akzeptiert und genutzt.*

Zudem ist ein vielfiltiges Interesse von aufler-
universitdren Personen und Institutionen an den
Quellen zu bemerken: Filmemacher(innen) re-
cherchieren fiir Dokumentationen, Angehérige
fiilhren familiengeschichtliche Recherchen durch,
Ausstellungsmacher(innen) suchen nach geeig-
netem Ausstellungsmaterial. Ende 2007 stand die
Freie Universitit Berlin vor der Situation, dass ver-
mehrt Sozialgerichte Interviewkopien fiir Verfah-
ren angefordert haben. Die Gerichte hatten ber
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Klageverfahren Uberlebender gegen die Deutsche
Rentenversicherung im Rahmen des ,Gesetzes zur
Zahlbarmachung von Renten aus Beschiftigun-
gen in einem Ghetto“ (ZRBG)* zu entscheiden.
Die Sozialrichter(innen) mussten feststellen, ob es
sich bei den Titigkeiten der jiidischen Verfolgten
im Ghetto um ,entgeltliche Beschiftigungen aus
eigenem Willensentschluss“ handelte oder um
Zwangsarbeit. Die Herausgabe der Interviews fiir
diese Zwecke erschien uns zunichst héchst prob-
lematisch. So mutet die Formulierung ,aus eige-
nem Willensentschluss“ fiir die Beschreibung von
Lebens- und Arbeitsverhiltnissen jiidischer Men-
schen wihrend des Nationalsozialismus mehr als
merkwiirdig an, insbesondere im Hinblick auf das
Leben in den Ghettos. Weiterhin ist fraglich, wie
sogenannte freie Beschiftigungsverhiltnisse im
Nationalsozialismus eindeutig von Zwangsarbeit
zu unterscheiden sind.” Zudem schien die Subjek-
tivitat der Erinnerungsquellen, die in einem véllig
anderen Kontext entstanden waren, ihrer Nutzung
als juristisches Beweismaterial zu widersprechen.
Gleichzeitig waren die Gerichte dazu angehalten,
alles verfiigbare Quellenmaterial zu sichten, und
eine Verzégerung der ohnehin spiten Wiedergut-
machungsleistung war nicht in unserem Interesse.
So hat die Freie Universitat Berlin in Absprache mit
dem Shoah Foundation Institute und mit Einver-
stdndnis der Uberlebenden in den Jahren 2008 und
2009 insgesamt 250 Kopien von Video-Interviews
an deutsche Sozialgerichte ibermittelt. Auch wenn
sich diese Form der Nutzung von der klassischen
wissenschaftlichen Arbeit unterscheidet, zeigt
das Beispiel die neuen Herausforderungen der
Quelleninterpretation und -analyse, denn es sind
eben nicht mehr nur die in der Forschung tatigen
Interviewer(innen) selbst, die die Zeugnisse als
Quellen nutzen.

Nur in wenigen wissenschaftlichen Arbeiten finden
Video-Interviews als ausschlieflliche Quellen Ver-
wendung. Besonders in historischen Forschungs-
arbeiten dienen sie meistens als erganzende Quelle
zur Beleuchtung der Opferperspektive. Hierbei er-
fiillen sie oft eine illustrierende Funktion, die ihrer
Komplexitit selten gerecht wird. Zumeist ist das,
was erzahlt wird, der erste und zentrale Zugang zu
der Quelle. Wie alle anderen Quellen auch miissen
Erinnerungsberichte Uberlebender dem neuesten
Stand der historischen Forschung entsprechend
uberpriift und kontextualisiert werden. Bei den



Interviews des Shoah Foundation Institute handelt
es sich um lebensgeschichtliche Dokumente: Wie
bei anderen Quellen sollte darauf geachtet werden,
Zitate nicht zu dekontextualisieren und das gesam-
te Interview zu kennen.

Video-Interviews mit Uberlebenden sind vielschich-
tige Quellen, die eine Offenheit fiir Ansitze unter-
schiedlicher Disziplinen verlangen. Die besonders
von Historiker(inne)n viel kritisierte Subjektivitat
der Quellen ist gerade ihre Besonderheit und Qua-
litat: Als Erinnerungsberichte stellen sie weniger

»Fakten“ zur Verfugung, sondern sind vielmehr

personliche erfahrungsgeschichtliche Quellen, die
die Erinnerungen einzelner Personen zu einem
ganz bestimmten Zeitpunkt in einem besonderen
Setting dokumentieren. So kann ihre Interpretati-
on nicht bei dem Inhalt der Erzihlung — dem Was
— stehen bleiben, sondern muss auch die Form der
Erzihlung — das Wie — und den biografischen und
serinnerungskulturellen Rahmen beriicksichtigen.
Gleichzeitig besteht bei jeder Form der Nutzung die
ethische Verpflichtung, einen verantwortungsvollen
Umgang mit den individuellen Lebensgeschichten
und biografischen Erzihlungen zu wahren.

h

Recherche im Visual History Archive des USC Shoah Foundation Institute in der Philologischen Bibliothek der Freien Universitit

Berlin

1 Eine Ubersicht iber alle Veranstaltungen ist zu finden unter www.vha.fu-berlin.de/03_fu/031_lehrveranstaltungen/index.html

(Abrufdatum: 06.12.2011).

2 Vgl. Négel, Verena: Das Visual History Archive des Shoah Foundation Institute in Forschung, Lehre und Schulunterricht, in: Daniel

Baranowski (Hrsg.): ,,Ich bin die Stimme der sechs Millionen“. Das Videoarchiv im Ort der Information, Berlin 2009, S. 188 ff.

3 Die Summer School habe ich gemeinsam mit Susanne Biichner, Gerda Klingenbock, Katharina Obens und Tanja Seider

konzipiert und durchgefiihrt.

4 Vgl. z. B. die jiingeren Arbeiten von Omar Bartov, Christopher Browning und Annette Wieviorka.

5 Vgl. Gesetz zur Zahlbarmachung von Renten aus Beschiftigungen in einem Ghetto vom 20. Juni 2002 (BGBI. | S. 2074),
www.gesetze-im-internet.de/zrbg/BJNR207410002.html (Abrufdatum: 06.12.2011).

6 Ebd.

7 Zur Problematik der Rechtsprechung des ZRGB vgl. Renesse, Jan-Robert von: Wiedergutmachung fiinf vor zwélf. Das ,Gesetz

zur Zahlbarmachung von Renten aus Beschiftigungen in einem Ghetto, in: Jiirgen Zarusky (Hrsg.): Ghettorenten: Entschidi-

gungspolitik, Rechtsprechung und historische Forschung, Miinchen 2010, S. 13-37.
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Albert Lichtblau und Alice Brauner: Eine Riickschau auf das Interviewen

Bei der Durchfiihrung der Video-Interviews fiir die Shoah Foundation hatten die Interviewer(innen) vor allem die
Aufgabe, Vertrauen zu schaffen, mit ihren Fragen den Raum fiir die lebensgeschichtliche Erzdhlung zu 6ffnen und
diese zu strukturieren. In den fertigen Videos stehen sie am Anfang gemeinsam mit dem/der Interviewten vor der
Kamera und bleiben sonst unsichtbar im Hintergrund.

Die didaktische wie wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Uberlebenden-Interviews lésst jedoch schnell er-
kennen, wie wichtig diejenigen sind, die Fragen stellen, zuhéren und das Gegentiber der/des Erzéihlenden bilden.
Sie unterscheiden sich in ihren Motivationen und Personlichkeiten. Dadurch, dass die Video-Interviews unge-
schnitten vorliegen, bleiben in ihnen auch alle Zeichen einer missgliickten Kommunikation erhalten.

Mit den folgenden Interviews, in denen wir zwei ehemalige Interviewer(innen) nach ihrer Perspektive, ihrer Moti-
vation und ihren Erfahrungen befragt haben, méchten wir die Bedeutung der Interviewer(innen) fiir das Shoah-
Foundation-Projekt hervorheben.

Interview mit Albert Lichtblau —

gefiihrt von Verena Lucia Négel und Dorothee Wein

Der &sterreichische Zeithistoriker Albert Lichtblau leitet das Zentrum fiir Jii-
dische Kulturgeschichte an der Universitit Salzburg. Seit vielen Jahren forscht
und publiziert er im Bereich der Oral History, so leitet er unter anderem das
Projekt Archiving Oral History Interviews with Victims of Nationalsocialism
from Austria. In Zusammenarbeit mit erinnern.at war er an der Entwicklung
der auf Video-Interviews des Shoah Foundation Institute basierenden DVD
»Das Vermichtnis“ beteiligt. Albert Lichtblau hat Mitte bis Ende der 199oer-
Jahre zahlreiche Interviews fiir die Shoah Foundation gefiihrt.

Foto: privat

Albert Lichtblau

Sie haben in den 19goer-Jahren eine ganze Reihe von Interviews fiir die Shoah
Foundation gefiihrt. Wie sind Sie dazu gekommen?

Ich war damals in New York am Leo Baeck Institute und habe relativ viel mit
Autobiografien und Interviews gearbeitet. Das Projekt hat mich interessiert,
weil ich als Historiker mit der Methode schon viel gearbeitet hatte und es
interessant fand, wie das auf anderer Ebene bewerkstelligt wird. In einem so
groflen Vorhaben, in dem irrsinnig viele Interviews gefiihrt werden. Ja, also
das war der Ausgangspunkt, ich habe davon gehért und habe mich sofort er-
kundigt und konnte relativ knapp noch teilnehmen. Ich bin dann nach Frank-
furt gefahren zu der Ausbildung, ich glaube, das waren zwei Tage.

Wie beurteilen Sie diese Ausbildung zur Vorbereitung auf die Interviewfiihrung

im Nachhinein?

Ich fand das sehr interessant, einerseits fand ich es sehr professionell. Es
hatte etwas Amerikanisches, diese sehr praxisorientierte Ausbildung. Es ging
sehr stark darum, wie funktioniert der Ablauf? Was ist zu tun?

Sicher zu kurz gekommen ist, was in Europa immer wichtig ist: genug Zeit,
das Ganze zu hinterfragen, zu kritisieren. Es gab zwar einige Elemente, aber
fiir unseren kulturellen Kontext war das eher zu knapp. Aber mich hat das nicht
gestort, muss ich sagen. Ich habe das Praxisorientierte interessant gefunden.
Andererseits ist ihnen damals der Fehler fiir Deutschland und dann
spater fiir Osterreich passiert, dass sie den ,Survivor-Begriff sehr
eng gefasst haben, also eigentlich im Sinn von KZ-Uberlebenden.
Wir haben in Osterreich jedoch sehr viel mit Personen zu tun gehabt, die
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relativ friih gefliichtet sind. Die Vorgabe, dass du
60 Prozent liber den Nationalsozialismus intervie-
wen sollst, funktioniert da nicht so gut.

Und inwiefern haben Sie als Interviewer sich an diese

Vorgabe gebunden gefiihlt?

Ich hab mich sowieso nicht so stark gebunden ge-
fuhlt, weil ich natiirlich auch meine eigenen Inter-
essen verfolgt habe, ich habe da auch nie ein Prob-
lem gekriegt seitens der Foundation.

Wenn ich jemanden interviewt habe, der wirklich
nur kurz in Osterreich geblieben ist, dann war fiir
mich die Flucht sehr wichtig, also, dass man genau
schaut, wie verlduft die Fluchtphase, wie verliuft
das Ankommen im Asylland, und dann, wenn man
die Leute hier interviewt hat, warum kommt je-
mand zuriick? Also, diese Riickkehrgeschichte war
sehr wichtig. Ich hab mir dann die Freiheit genom-
men, dem mehr Raum zu geben.

Ich nehme an, dass das viele so gemacht haben,
sodass der Foundation dann nichts anderes iibrig
geblieben ist, als den Begriff der Uberlebenden
weiter zu fassen und diese Gruppe zu integrieren.

Wie haben Sie sich — jenseits der Interviewausbildung
— auf die Interviews vorbereitet?

Also, ich habe das, was die Shoah Foundation woll-
te, schon sehr ernst genommen: Mir war es sehr
wichtig, dass ich mich auf jedes Interview einzeln
vorbereitet habe. Ich habe fiir jedes Interview ein-
zelne Karteikarten vorbereitet.

Ich fand das sehr gut, dass die Shoah Foundation
~Pre-Interviews“! gemacht hat. Dass man die Per-
sonen vorher besucht und priift, ob man da tiber-
haupt ein Interview machen kann, von der Lirmsi-
tuation her beispielsweise, also zu schauen, ob da
keine Baustelle ist. Fiir mich waren die ,Pre-Inter-
views® und die Begegnungen vorher sehr wichtig,
denn die haben schon viel erméglicht, dass man
dariiber nachdenkt, wie kann man mit der Person
sprechen? Was ich immer mache, ist, dass ich mir
vorstelle, wie alt war die Person zu dem bestimm-
ten Zeitpunkt und was kdnnte eine Person in dem
und in dem Alter beschiftigen? Ich denke dariiber
nach, was es heifdt, in so einer Situation wie Verfol-
gung im Nationalsozialismus zu stehen, wenn du
eigentlich ja mit anderen Dingen im Leben auch
beschiftigt bist. Ja, ich habe mich eigentlich auf je-
des einzelne Interview sehr fokussiert und auf jede
einzelne Person sehr eingestellt. Dahinter stand

immer auch die Folie, was die Shoah Foundation
will. So zum Beispiel dieses Anmoderieren?, das
musste man immer wieder machen. Was ich sehr
schén fand, waren die Schlusssequenzen mit den
Familien. Ich fand das immer sehr schén, wenn
Kinder, Enkelkinder und die Partnerin oder der
Partner dabei waren und etwas dazu gesagt ha-
ben, was das bedeutet, mit der Person zu leben.
Das fand ich immer sehr, sehr schén und irrsin-
nig spannend, weil da die Familien ausgehandelt
haben, was man nun sagt und was wichtig ist. Da
haben wir als Interviewer und Interviewerinnen nur
den Impuls gegeben.

Auch die Frage nach der ,,Message” an die nichs-
ten Generationen fand ich immer sehr interessant
—und das waren eindeutig Vorgaben, die vom Pro-
jekt gekommen sind.

Kannten Sie Ihre Interviewpartner und

-partnerinnen bereits vorher?

Ja, die meisten. Das war fiir mich auch eine Motiva-
tion, im Projekt mitzuarbeiten, weil ich mir gedacht
habe, das ist eine Méglichkeit, Personen, die mir
wichtig sind, professionell aufzunehmen.

Das hat mit dem Kontext zu tun, aus dem ich kom-
me, wir haben damals ja nur Oral History gemacht,
und das war ja noch eine Zeit, wo man nicht wirk-
lich gute technische Méglichkeiten fiir Video-In-
terviews gehabt hat. Also, da hat sich in den letzten
15 Jahren wirklich viel verdndert, inzwischen kann
man eine sehr schéne Qualitit erreichen, aber da-
mals gab es ,Super VHS*, das war weit entfernt
von professionellen Aufnahmen. Ich fand das su-
per, dass man das Projekt dafiir ,,nutzen“ konnte,
dass man Menschen, die einem wichtig sind, be-
wegt, ein Interview zu geben, das wirklich gut und
professionell aufgenommen wird.

Was denken Sie, welchen Einfluss hatte die

Prisenz von Technik auf die Interviews?

Ich glaube, dass sie einen groflen Einfluss hat. Man
muss dazu sagen, dass ich vorher schon mit Film
gearbeitet habe und es mich generell interessiert
hat, mich mit dem Medium auseinanderzusetzen.
Das war wahrscheinlich auch friiher noch einmal
stérker, weil es inzwischen einfach angenehmeres
Licht gibt, aber wir haben teilweise mit sehr hartem
Licht gearbeitet. Das ist fast wie eine Verhérsitua-
tion fiir die Personen: Wenn drei grofle Lampen,
die heifl werden, auf jemanden scheinen und vorne
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ist dann eine Riesenkamera, die fast wie eine Waffe
— man sagt ja nicht umsonst einen Film schieffen —
auf jemanden gerichtet ist, also das beeintrichtigt
schon enorm.

Und die Kunst von uns war, und ich finde, da haben
sie uns relativ gut instruiert, dass wir versuchen,
die Personen an uns zu binden, dass sie wirklich
mit uns kommunizieren und dass wir sie sozusagen
nicht aus den Augen verlieren. Das ist gar nicht so
einfach und erfordert sehr viel Konzentration, weil
man ja selbst gern wegschauen wiirde, zum Bei-
spiel zum Nachdenken.

Insofern hat die Technik die Gesprache meiner Mei-
nung nach schon sehr beeintrichtigt und sie ist im
Vergleich zur Oral History — mit kleinen Geriten, die
kaum auffallen — natiirlich viel prasenter. Die Situa-
tion ist nicht so intim, nicht so persénlich zwischen
zwei Personen, sondern wirklich in einen gréfleren
Rahmen eingebunden. Und ich muss sagen, dass
ich das anstrengender und schwieriger gefunden
habe als ein Oral-History-Interview. Aber ich fand
es sehr spannend, eben weil es wirklich schon ist,
wenn du es schaffst, eine Beziehung aufzubauen zu
einer Person, und sie wirklich bei dir ist.

Weil beide Seiten wissen, dass es ein Produkt wird,
das sehr professionell aussehen wird und fiir ein
wichtiges Projekt ist. Das hat schon eine Wertigkeit
gehabt, die sich meiner Meinung nach in der Tech-
nik ausgedriickt hat.

Wie war lhrem Eindruck zufolge die

Interviewsituation fiir die Interviewten?

Man kann das nicht generalisieren und man kann
auch nicht in die Personen hineinblicken, aber ich
habe schon gemerkt, dass es einen Unterschied
gab zwischen denen, die ich gekannt habe, und de-
nen, die ich nicht vorher kannte. Ich habe gemerkt,
dass bei denen, die ich nicht vorher kannte, der
Stress noch einmal gréRer war. Ich kann mich noch
erinnern, es gab ein Interview in Tirol, das war eine
ganz schwierige Situation, die Interviewpartnerin
war extrem nervés und wollte unbedingt schon
Whiskey trinken, bevor das Interview angefangen
hat. Ich konnte sie nur schwer davon abhalten.
Das war eine Situation, wo man beruhigend — und
sich beruhigend — eingreifen muss. Also, es gibt
da schon Beflirchtungen, dass man das Interview
nicht gut macht.

Manche haben einen unheimlich hohen Anspruch
an sich. Ich kann mich an ein Interview erinnern,
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da wollte jemand unbedingt einen professionellen
Interviewer, sprich einen Historiker, der hat sicher
den Anspruch gehabt, dass das Interview perfekt
werden soll. Da habe ich gemerkt, was fiir ein
Stress fiir die Leute da war. Das Einzige, was wir da
machen konnten, war zu beruhigen und zu sagen,
dass sie sich keine Sorgen zu machen brauchen
und dass ich die Verantwortung auf mich nehme
dafiir, dass das Gesprich gut wird. Ansonsten habe
ich ein paar Profis gehabt, die gewohnt sind, dass
sie interviewt werden, da ist es weniger dramatisch.
Ich habe es als einen Vorteil von Video-Interviews
empfunden, dass du viel Zeit davor und danach
brauchst fiir den Auf- und Abbau der Gerite und
dass man dadurch immer noch ca. 20 Minuten Zeit
gehabt hat. Das war eine gute Méglichkeit, mit den
Personen nach dem Interview dariiber zu reden,
wie es ihnen geht, wie das jetzt war fiir sie. Das
war ganz wichtig, die Personen wieder zuriickzu-
bringen in ihr Leben in der Gegenwart, besonders
wenn ich mit den Personen alleine war und die Fa-
milie nicht da war. Das war eine Méglichkeit, dass
man sie gut ,,zuriickldsst®, sag’ ich mal.

Wenn Sie es noch einmal Revue passieren lassen,
welcher Aspekt des Interviewens war fiir Sie selber am
schwierigsten?

Beim Interview war es am schwierigsten, die-
se Spannung so lange zu halten, den Kontakt zu
der Person: den Augenkontakt, dass die Person
bei einem bleibt und wir wirklich diesen Kontakt-
austausch haben.

Dann gab es noch einzelne Elemente, die ich per-
sonlich schwierig gefunden habe: Eine der Vorga-
ben war ja, dass die interviewten Personen alleine
im Raum sein sollten, es war jedoch nicht immer zu
verhindern, dass doch eine zweite Person im Raum
war oder dazugekommen ist. Es ist mir einmal pas-
siert, dass die Partnerin eines KZ-Uberlebenden mit
im Raum war, und dann hat sie, als er tibers KZ ge-
sprochen hat, angefangen zu weinen. Sie saf$ hinter
mir und mein Interviewpartner hat es gesehen. Das
war sehr anstrengend, auch weil ich mit der dritten
Person gar nicht kommunizieren konnte.

Am anstrengendsten sind sowieso die Geschich-
ten, die von KZ und Vernichtung handeln. Das ist
keine Frage. Ich habe mir eine Vorsichtsmafinahme
gesetzt und mir gesagt, dass ich aufhéren muss zu
interviewen, wenn ich anfange, davon zu triumen,
weil man die Bilder oft nicht loswird. Es dauert.



Das fand ich ibrigens auch sehr schén bei der
Foundation, dass es das Angebot einer Supervision
gab. Ich finde das sehr wichtig, auch wenn ich es
selber nicht in Anspruch genommen habe.

Wie bewerten Sie das Projekt der Shoah

Foundation insgesamt?

(lacht) Ich war einer der wenigen Historiker, die
tiberhaupt mitgemacht haben. Inzwischen ist das
Projekt ja an einer Universitit positioniert und das
finde ich sehr gut. In unserem akademischen Feld
gab es immer das Klischee: Das ist Hollywood, das
ist Spielberg, obwohl sich niemand damit beschaf-
tigt hat. Ich habe es sehr bereichernd gefunden,
auch fiir meine professionelle Entwicklung. Ich
fand es unglaublich, wie man so ein Riesenprojekt
organisieren kann, und ich finde das, was dabei
herausgekommen ist, sehr, sehr interessant, auch
wenn es viele schlechte Interviews gibt. Aber man
muss auch dazu sagen, es muss erst viele schlechte
Interviews geben, damit es richtig gute geben kann.
Was ganz wichtig war, ist, dass dieses Projekt etwas
ermdglicht hat, was offensichtlich in vielen Famili-
en nicht méglich war, dass die Interviewten einfach
ihre Geschichte erzihlen, und zwar in einer Form,
die sie mehr oder weniger bestimmen kénnen.
Manchmal finde ich die deutsche Sprache interes-
sant. In ,mitteilen” steckt das Wort ,teilen drin.
Man erzihlt die Geschichte, man teilt sie mit je-
mandem. Und das ,mit" ist das Gegentiber, das bin
in dem Fall ich als Interviewer. Fiir meine Rolle ist
wichtig, dass es mir erzihlt werden kann, und zwar
unvoreingenommen und so offen wie méglich.
Dass es Grenzen des Mitteilbaren gibt, ist uns allen
klar. Solche Erfahrungen lassen sich sehr schwer in
Sprache libersetzen. Man kann es benennen, aber
wie kann man einen Schmerz, wie kann man eine
Angst beschreiben, zumal das ja nicht ein Moment
ist, sondern eine ganz lange Phase, solche Gefiihle
lassen sich nicht tibertragen. Aber trotzdem war es
immer mein Eindruck, dass es dem Projekt gegen-
tiber eine Dankbarkeit gibt, dass es tiberhaupt den
Raum schafft, dass es méglich ist, die Geschichten
zu erzdhlen. Und das fand ich auch sehr schén an
dem Projekt, dass es urspriinglich auf die Familien
orientiert ist, um die Geschichten fiir die Familien
zu dokumentieren.

Uns ist aufgefallen, dass ganz viele Interviews stark
von den Fragen der Interviewerinnen und Interviewer
strukturiert sind. Es gab ja Interviewleitfiiden, die
zwar nicht als Leitfdden abgehandelt werden sollten,
aber trotzdem eine grofe Rolle spielten. Wie bewerten
Sie diese Interviews methodisch?

Es gibt bei uns mehrere Schulen, wie man Inter-
views fiihrt. Es gibt diese ganz offene Methode, die
in etwa so funktioniert: Bitte erzihlen Sie lhr Le-
ben. Ich muss dazu sagen, dass ich einen anderen
Hintergrund habe. Ich habe zwar immer lebensge-
schichtlich interviewt, aber immer mit einem Pro-
jektschwerpunkt, zum Beispiel Wohnsituation oder
Sport. Mich hat diese ganz offene Interviewfithrung
wenig interessiert. Ich méchte mich mit der Person
auseinandersetzen und ich habe nie die Illusion ge-
habt, dass mir eine Person ihre Geschichte ganz so
erzihlt, wie sie sie erzihlen will. Denn ich bin so-
wieso jemand: Ich bin ein Mann, ich bin jung, ich
komme von der Uni — ich verkérpere also etwas —,
bin sowieso ein Bild fiir eine Person, an das sich der
Interviewte erinnert oder an dem er oder sie sich
orientiert. Mir ging es darum, mit den Personen ein
Gesprich zu fihren, in dem sie iiber ihr Leben nach-
denken und reflektieren und offen sind fiir Erinne-
rungsfragmente, die auftauchen. Diese Elemente
der Erinnerung haben mich mehr interessiert.
Wenn ich es richtig sehe, sind wir trotzdem zu we-
nig instruiert worden. Es ist schon wichtig, dass
man jeden Fragenkomplex sehr offen fragt, nie
spezifisch, sondern immer sehr offen einsteigt. Ich
kann mich nicht erinnern, dass wir das so vermit-
telt bekommen haben. Ich habe weniger Schwie-
rigkeiten damit gehabt, dass das Gesprich zu stark
von Fragen strukturiert war, aber mit den Fragen
kann man bestimmt viel verhauen.

Sie haben es auch erwdihnt, es gibt viele schlechte
Interviews. Was ist ein schlechtes Interview?

Das hat auch damit zu tun, dass wir in Osterreich
an der DVD ,,Das Vermichtnis“ gearbeitet haben,
die in der Schule verwendet wird. Wir haben zu
dritt sehr viele Interviews durchgehért, die zu Os-
terreich gefiihrt worden sind. Ich gebe ein Beispiel:
Wir haben zwei Interviews ausgewahlt von Schwes-
tern, die gemeinsam in Theresienstadt waren,
und ein Interview erschien uns héchst problema-
tisch, weil da einfach nichts gelaufen ist. Also sind
wir flr das Projekt nachtriglich zu den Personen
gefahren, auch weil wir Material gesucht haben.
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Nebenbei haben wir immer danach gefragt, was es
fur Erinnerungen an das Interview gibt.

Bei der Person war ich besonders interessiert und
sie hat dann erzihlt, dass das Interview fiir sie vol-
lig irre war, weil sie das Gefiihl hatte, dass die Per-
son, die sie interviewt, sich tiberhaupt nicht fiir das
interessiert, was sie erzihlt. Da kamen keine Fra-
gen und sie hat dann versucht, die Geschichte so
schnell wie méglich zu erzahlen.

So etwas muss nicht immer an der Person des Inter-
viewers oder der Interviewerin liegen, es kann auch
sein, dass sich Personen einfach unsympathisch
sind. Dass man Personen einfach nicht zum Erzih-
len bringt, das passiert manchmal, da kann man

Haben Sie erlebt, dass ein Interview den Raum fiir
spontane Erinnerungen gedffnet hat?

Meiner Meinung nach ja. Das hat viel mit Zeit zu tun,
man muss viel Zeit geben, damit das méglich ist. Da-
fiir sind ja Fragen da, dass man nachhakt. Es gibt da
so eine Moglichkeit, wenn eine Person zum Beispiel
nach einer Frage einen Hinweis gibt und man merkt,
dahinter gibt es etwas. Und dann muss man nachfra-
gen. Das sehen Sie sicher, wenn Sie sich Interviews
anschauen, wenn eine Person nach oben schaut oder
der Blick so wegdriftet, dann kommt in der Regel
noch was, dann kommt noch eine Geschichte. Das
ist dieser Erinnerungsraum, den man offen lsst und
nicht zunagelt durch ein neues Thema.

machen, was man will.

Wie finden Sie es als Interviewer, wenn lhre
Interviews im Internet stehen?

Manchmal finde ich es peinlich, wenn ich mich
selber hére oder sehe und mir denke, dass ich
da etwas falsch gemacht habe. Also, ich habe das
nicht gern. Aber zugleich haben wir es immer so
gemacht, also ist es immer so passiert.

¢

1 Vor jedem Interview haben Interviewer(in) und Interviewte(r) gemeinsam einen sogenannten ,,Pre-Interview Questionnaire*
ausgefiillt. So wurden vorab biografische Daten erfasst. Siehe www.vha.fu-berlin.de/media/pdf/vha_piq.pdf (Abrufdatum:
06.12.2011).

2 Zu Beginn jedes Interviews stellt die/der Interviewer(in) sich selber und die Intervieweckdaten vor und bittet die/den

Interviewte(n), ihren/seinen Namen zu buchstabieren.

Interview mit Alice Brauner —

gefiihrt von Sigrid Abenhausen und Verena Lucia Nigel

Auch die Berliner Filmproduzentin Alice Brauner war in den 1990er-Jahren
als Interviewerin fiir die Shoah Foundation titig. Sie ist promovierte Histori-

kerin, arbeitete jahrelang als Moderatorin bei tv.berlin und n-tv und ist Ge-
schaftsfiihrerin der CCC Television GmbH. Alice Brauner hat insgesamt neun
Interviews fiir das Shoah Foundation Institute gefiihrt, unter anderem eines
mit ihrer Mutter Maria.

Foto: Ann-Christine W&hrl

Sie haben in den 19goer-]Jahren insgesamt neun Interviews fiir das Shoah Found-

Alice Brauner

ation Institute gefiihrt. Wie sind Sie dazu gekommen?

Viele jlidische Menschen kannten sich tiber die deutschlandweiten jiidischen
Jugendorganisationen. Jessica Mehler, die damals fiir das Frankfurter Biiro
der Shoah Foundation verantwortlich war, hat mich angesprochen und ge-
fragt, ob ich Interviews fiihren méchte. Wir wurden dann zu einem Seminar
eingeladen, bei dem getestet wurde, ob man befihigt ist, Interviews mit Zeit-
zeugen zu fiihren, und welche Qualifikationen man dafiir mitbringt.
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Ich fand das Projekt ganz wichtig, habe mich zu
dem Zeitpunkt qualifiziert gefiihlt und wollte dar-
an mitwirken. So ist es dazu gekommen. Aufgrund
meines Geschichtsstudiums hat man mich auch
mit einigen sogenannten ,special case interviews"
beauftragt. Und dann hat man mir letztendlich
auch zugestanden, meine Mutter interviewen zu
diirfen. Der Shoah Foundation war das anfangs
nicht recht, denn sie hatten eine Regel, dass Kin-
der eigentlich nicht ihre eigenen Eltern interviewen
sollten.

Wie haben Sie sich auf die Interviews vorbereitet und
wie beurteilen Sie die Vorbereitung durch das Shoah
Foundation Institute?

Ich weifd nicht, nach welchen Kriterien die Shoah
Foundation die Interviewer letztlich ausgewahlt
hat. Aber es ist klar, dass ich im Prinzip keiner wirk-
lichen Vorbereitung in Bezug auf die historischen
Ereignisse des Zweiten Weltkriegs bedurfte, weil
ich damit aufgewachsen bin. In unserer Familie
wurde sehr viel dartiber gesprochen. Dieses The-
ma habe ich im Prinzip schon mit der Muttermilch
aufgesogen, wir haben viel dariiber in der Schule
gelernt, ich habe es studiert. Da musste ich mich
inhaltlich nicht allgemein auf dieses Thema vorbe-
reiten.

Natiirlich ist man vor einem Interview zu dem Uber-
lebenden gefahren und hat sich unterhalten, damit
man sich kennenlernt. Dieses Kennenlernen war
wichtig, damit die Interviewten auch wissen, wer einen
zu diesen ja doch sehr intimen Erlebnissen befragt.
Man hat mehrfach telefoniert. Die Befragten hatten
teilweise auch Angst davor, was da auf sie zukommt.
Einige haben mich sehr oft angerufen zwischen dem
ersten Kennenlernen und dem Interviewtermin.

Zur Vorbereitung gab es ja ganz klare — auch
schriftlich formulierte — Strukturen, wie die Inter-
views zu flihren seien. Das folgte einem Konzept,
das ich sehr gut nachvollziehen kann. Mit einer Ver-
teilung des Gesprachsverlaufs von etwa 20 Prozent
Vorkriegszeit, 60 Prozent Kriegszeit und 20 Prozent
Nachkriegszeit. Ich habe verstanden, warum das so
sein sollte, und habe mich danach gerichtet, denn
dadurch wurde ein Gesamtbild entworfen. Ich fand
die Vorbereitung durch die Shoah Foundation sehr
gut, aber es kommt natiirlich auf jeden persénlich
an, wie er damit umgeht. Ich war damals Moderato-
rin und bereitete mich sowieso immer sehr intensiv
auf meine Arbeit oder auf Interviews vor.

Sie erwiihnten Angste der Interviewten.

Kénnen Sie darauf noch einmal eingehen?

Bei den Angsten ging es hiufig um die Fragen,
wem sie was erzihlen und wer da lberhaupt zu ih-
nen kommt. Ich kannte ja nicht alle Interviewten
vorher. Die wussten vor dem ersten Treffen ja gar
nicht, was sie erwartet. Die meisten Angste betra-
fen Fragen der Offentlichkeit: Wo ist das Interview
danach zu sehen? Wer sieht es? Wer kommt da
heran? Werde ich wieder verfolgt? Das waren die
hauptsichlichen Angste.

Wie haben Sie darauf reagiert?

Ich habe dann versucht klarzumachen, dass die In-
terviews nur unter bestimmten Sicherheitsvorkeh-
rungen einzusehen sein werden. Nur unter dieser
Voraussetzung habe ich auch zugestimmt, die In-
terviews zu fiihren. Das wollten die Interviewpart-
ner sehr oft bestitigt wissen. Die subjektive Furcht,
dass das Interview in die falschen Hinde gerit und
sie wieder von Alt- oder Neonazis verfolgt werden
kénnten, war sehr grofS. Ich habe dann versucht, ein
Vertrauensverhiltnis aufzubauen. So konnte man
die meisten Angste doch recht schnell ausrdumen.
Ich hatte eigentlich zu allen Interviewpartnern ein
sehr gutes Verhaltnis. Schwierig wird es meist erst
danach. Sie haben ja nicht die Zeit, stidndig in Kon-
takt zu bleiben, wollen aber den Kontakt auch nicht
abbrechen, weil man ja wirklich ein ganz intimes
Verhiltnis aufgebaut hat in dieser kurzen Zeit. Das
war fiir mich persénlich oft problematisch.

Im Rahmen des Projekts des Shoah Foundation
Institute wurden die meisten Interviews stark von den
Fragen der Interviewer und Interviewerinnen struktu-
riert. Wie bewerten Sie diese Methode riickblickend?
Gut, diese Form der Interviewfiihrung folgt zwar ei-
ner sehr statischen Methode. Es hilft aber vor allem
auch dabei, dass die Interviews nicht komplett aus-
ufern. Die Strukturvorgaben der Shoah Foundation
haben bewirkt, dass man wirklich die Uberlebensge-
schichte der Interviewten erfahren hat. Ohne diese
Struktur hitten auch Geschichten tiber das Abitur
der Enkelkinder oder deren Erlebnisse in der The-
atergruppe thematisiert werden kénnen. Aufgrund
der festen Struktur konnte man jedoch versuchen,
wirklich thematisch bei der Uberlebensgeschichte
zu bleiben. Wie haben die Interviewten ihre Kind-
heit erlebt? Wie haben sie den Krieg tiberlebt? Und
was machen sie heute? Mir ist es als Journalistin
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schon so oft passiert, dass das Wesentliche zu kurz
behandelt wurde. Das konnte bei diesen Interviews
nicht passieren. Die Interviewten hatten eine Struk-
tur, an der sie sich orientieren konnten. Die Inter-
views folgen ja durch die chronologische Interview-
fiihrung einer gewissen Dramaturgie.

Was halten Sie davon?

Ich fand das sehr gut, weil das ein umfassendes
Bild des Menschen reflektiert: Woher kommt er?
Woher kam seine Familie? Woran erinnert er sich
noch? Ich fand das auch in unserer Familie immer
sehr spannend, wenn meine Mutter von ihrem Va-
ter, der Theaterdirektor war, erzihlt hat und wie
sie morgens, begleitet von einem Klavierstiick, in
die Schule geschickt worden ist. Es war schén zu
héren, wie viel Normalitit es gab. 1,5 Millionen
judische Kinder wurden umgebracht. Was fiir ein
Potenzial wire heute unter Umsténden daraus her-
vorgegangen? Der Bruder meiner Mutter wurde
erschossen. Ich stelle mir immer vor, was hitte der
heute sein kénnen? Ich wollte unbedingt wissen:
Wie war es vorher? Und genau das hat mir an der
lebensgeschichtlichen Dramaturgie gefallen, dass
die Interviews den Platz fiir diese Geschichten vor
der Kriegszeit gelassen haben. Gleichzeitig musste
natiirlich genug Raum fiir die Zeugenaussage tiber
die Kriegszeit vorhanden sein. Es gibt ja nach wie
vor genligend Holocaustleugner. Gerade deshalb
war es ganz wichtig, dass man da exakt nachfragt.
Besonders interessant fand ich auch die Erzihlun-
gen uber die Zeit nach dem Krieg. Wie man es ge-
schafft hat. Dieses Hoffnungmachende dadurch,
dass man am Ende des Interviews eine ganze jii-
dische Familie sieht, war ganz wichtig. Denn dieser
Umstand fiihrt einem klar vor Augen: Hitler hat
sein Ziel nicht erreicht.

Welche Bedeutung hatte denn das Interview

mit lhrer Mutter fiir Sie und wie hat sich das

von anderen Interviews unterschieden?

Da meine Mutter und ich ein sehr inniges Verhilt-
nis haben, kannte ich ihre Geschichte bereits im
Detail. Das war fiir das Interview sehr gut, weil ich
genau wusste, wo ich nachhaken musste. Was mir
ganz wichtig war bei diesem, aber auch bei den an-
deren Interviews, ist die Frage nach Subjektivitat
und Objektivitit. Es gab ja bei den Interviews im-
mer wieder Zweifel dariiber, ob das, was Menschen
50 Jahre spiter erzihlen, tatsichlich das ist, was sie
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erlebt haben — oder ob sie unbewusst unter Um-
standen das wiedergeben, was sie sich spiter an-
gelesen oder in Dokumentationen gesehen haben.
Das war ja damals einer der groflen Kritikpunkte
an dem Projekt: Wie viel ist tatsachlich erlebte Ge-
schichte und wie viel angelesene Geschichte? Mei-
ne Mutter ist da ein gutes Beispiel. Ich habe ihre
Geschichte ungefihr zehnmal gehért und sie hat sie
immer exakt im Detail genau so erzihlt wie auch in
dem Interview fiir die Shoah Foundation. Sie ist ein
Mensch, der die Erlebnisse genau so erzihlt, wie sie
sie in der Kriegszeit gespeichert hat. Und das zeigt
mir flir das gesamte Projekt, dass die Kritik an dem
subjektiv Eingeflossenen nicht zutreffen muss. Fiir
mich war das Interview extrem wichtig, weil es mir
gezeigt hat, dass meine Mutter in dem Interview
ihre Erlebnisse im Wortlaut und nahezu satzgetreu
so erzdhlt hat wie in den Schilderungen vor dem In-
terview. Fiir mich heifdt das, dass sie wirklich nur das
erzihlt, was sie aus ihrer Sicht erlebt hat.

Welcher Aspekt des Interviewens war fiir Sie am
schwierigsten?

Fiir mich als Historikerin gab es einen ganz kriti-
schen Aspekt. Ich hatte ganz grofle Schwierigkei-
ten, wenn in den Interviews Aussagen gemacht
wurden, die nicht stimmen konnten. Ein Extrem-
beispiel, mit dem ich &6fter konfrontiert war, war
die Aussage, dass aus der Haut der Juden Lampen-
schirme gemacht wurden. Als Historikerin wusste
ich, dass es dafiir keine historischen Belege gibt.
Als Interviewerin durfte ich die Uberlebenden je-
doch nicht damit konfrontieren, dass ihre Aussage
unter Umstdnden nicht stimmt. Das ist mir wirk-
lich sehr schwergefallen. Wenn ich die Geschichte
mit der Seife oder mit den Lampenschirmen ge-
hort habe, bin ich zusammengezuckt, konnte aber
nichts machen. Das habe ich als Manko des Pro-
jekts empfunden. Gleichzeitig weifd ich aber auch
nicht, wie das hitte anders gemacht werden kén-
nen. Sie kénnen doch den Interviewten nicht im
Interview diskreditieren oder in einen Gewissens-
konflikt stiirzen tiber das, was er berichtet.

Nach Geoffrey Hartmann besteht das erinnerte
Leiden der Interviewten fort und ihre schrecklichen
Erinnerungen verschwinden nie vollstindig.
Deshalb ,,verspiire der Interviewer stets die Last der
Unzulénglichkeit“. Kennen Sie diese Last — und wie
sind Sie damit umgegangen?



Unzulinglich habe ich mich nicht gefiihlt, weil ich
das Gefiihl hatte, dass es fiir die Interviewten sehr
wichtig war, dass diese Interviews gefiihrt wurden
und ihre Geschichte weitergetragen wird. Da waren
ja Personen dabei, die 50 Jahre kein Wort dartiber
gesprochen hatten. Deshalb empfand ich dort keine
Unzulinglichkeit. Ich habe das eher als eine Unter-
stiitzung und Hilfestellung fiir die Uberlebenden
empfunden, weil sie wussten, dass ihre Geschich-
te jetzt auch wirklich weitergetragen wird und dass
ihnen endlich zugehért wurde. Aber es gab Inter-
views, bei denen ich die Kamera ausschalten muss-
te, weil ich angefangen habe zu weinen. Nicht bei
meiner Mutter, da kannte ich das Erlebte. Aber bei
manchen Geschichten kriege ich noch heute eine
Ginsehaut. Ich habe das in der Situation nicht er-
tragen und habe angefangen zu weinen. Das ist mir
passiert. Das war allerdings kein Gefiihl der Unzu-
langlichkeit, eher extrem tiefer Schmerz und eine
Empathie mit den Interviewten. Ich hatte bei allen
Interviewten das Gefiihl, dass sie sehr froh waren,
dass sie das Interview gegeben haben und dass das
Erzihlen ihrer Erinnerungen sie erleichtert hat.

Ein Aspekt, der immer wieder thematisiert wurde, ist
der der ,,Retraumatisierung der Uberlebenden durch
die Erzihlung®, Wie war Ihrem Eindruck nach die
Interviewsituation fiir die Interviewten?

Ich habe gemerkt, dass die Interviewten sich wih-
rend der Erzdhlung zum Teil sehr tiefin die Vergan-
genheit zurlickversetzt und beim Erzihlen vieles
noch einmal erlebt haben. Man hat gespiirt, dass
das schwer war. Zum Beispiel hat sich die Stimme
verdndert und manchmal hatten sie Trénen in den
Augen oder haben geweint. Aber spater — und des-
halb war das so wichtig, dass man in Verbindung
geblieben ist nach dem Interview — habe ich das
Gefiihl gehabt, dass es fiir die Uberlebenden wich-
tig war, dass sie sich zuriickerinnert haben. Sie ha-
ben einen Beitrag geleistet, dass die Geschichte
nicht vergessen wird. Und das ist eine sehr schéne
Verbindung zwischen demjenigen, der interviewt
hat, und demjenigen, der interviewt wurde. Ich
glaube, es gab keinen, der im Nachhinein gesagt
hat: ,Hatte ich das mal lieber nicht gemacht® oder
»Das habe ich mir anders vorgestellt.”

Wie bewerten Sie das Projekt des Shoah

Foundation Institute insgesamt?

Ich finde das Projekt sehr wichtig, auch familiar.
Meine Mutter sagt immer, wir hitten sie nicht
nach ihrer Vergangenheit befragt. Bei ganz vielen
Familien sei das wohl der Fall gewesen oder die
Eltern wollten die Kinder einfach nicht mit ihren
schrecklichen Erlebnissen belasten. Fiir diese Fa-
milien ist das Shoah-Foundation-Projekt von gro-
Rer Bedeutung. Viele Kinder von Uberlebenden
haben sich die Interviews angeguckt und so zum
ersten Mal erfahren, was ihre Eltern oder Grof-
eltern durchmachen mussten. Also nicht nur die
nicht-jiidischen interessierten Menschen schauen
sich diese Zeitzeugenberichte an, sondern eben
auch judische. Ich sehe das bei meinen Kindern,
die sich nun ansehen kénnen, was ihre Oma erlebt
hat. Deshalb finde ich die Shoah Foundation trotz
aller Kritikpunkte, die es aus historischer Sicht gibt,
unglaublich wichtig. Natiirlich ist diesbeziiglich di-
daktisches und historisches Begleitmaterial zu den
Interviews unbedingt notwendig, gerade weil es
noch immer so viele Holocaustleugner gibt.
Sicherlich sind bei der Shoah Foundation gerade zu
Anfang einige Sachen nicht ganz richtig gemacht
worden. Aber trotz aller Schwichen — und alle Pro-
jekte haben ihre Schwichen — finde ich es wahnsin-
nig wichtig, dass diese Zeugnisse fiir die Nachwelt
bewahrt wurden. Auch wenn sich das nur 0,1 Pro-
zent der Menschheit anschaut — die tragen das fiir
immer und alle Zeiten weiter.
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Transkription und Ubersetzung. Video-Interviews als Lesetexte
Helga Woggon

Transkripte fiigen dem Medium ,,Video“ die mediale Dimension ,,Text“ hinzu, die fiir die didaktische Nutzung,
intensive Erschliefung und qualitative, auch vergleichende Analyse der erziihlten Biografien von grofSer Bedeu-
tung ist.

Die Video-Interviews aus dem Visual History Archive (VHA) des Shoah Foundation Institute (SFI) sind nur im
Netz der Freien Universitit Berlin in vollem Umfang zugéinglich. Transkripte und Ubersetzungen, wie sie im
Rahmen des Projekts , Zeugen der Shoah. Das Visual History Archive in der schulischen Bildung“ erarbeitet
werden, ermdglichen es, dass die Texte der Videografien an jedem beliebigen Ort fiir eine intensive Auseinan-
dersetzung und vielfiltige weitere Nutzung zur Verfiigung stehen. Der folgende Artikel gibt einen Einblick in
Grundfragen der Transkription und in die ErschliefSung der Videografien als Arbeitstexte.

Im Rahmen des Projekts wurden die deutschsprachigen Interviews in Textform erschlossen. Es handelt sich um
fast goo deutschsprachige Interviews mit knapp 2.000 Stunden Gesamtdauer. Zusdtzlich wurde eine Auswahl
von 50 fremdsprachigen Interviews transkribiert und ins Deutsche iibersetzt. Diese Auswahl soll einen in An-
sdtzen reprdsentativen Eindruck von der Bandbreite der insgesamt etwa 52.000 Interviews des VHA vermitteln,
im Hinblick auf Verfolgungserfahrungen wie auch auf Ldnder und Sprachen der Herkunft und des Exils bzw. der
Emigration.

Insgesamt waren nahezu 100 Transkriptor(inn)en und Ubersetzer(innen) in sehr unterschiedlichem Umfang an
dem Projekt beteiligt. Dieser Aufwand erkldrt wohl auch, warum dies das erste Projekt ist, das in dieser Gro-
JSenordnung Interviews des Shoah Foundation Institute als Texte zur Verfiigung stellt. Auch im Vergleich mit
kleineren Video- und Audiosammlungen zu dem Thema ist die Erschliefung von Interviews in dieser Breite und

standardisierten Form bemerkenswert.

1. Transkriptionsrichtlinien:

Kriterien und technische Bearbeitung

Das Transkript als Textmedium ermdglicht eine
eingehendere Untersuchung der erzihlten Lebens-
geschichten. Es kann auflerdem hilfreich sein zum
Verstindnis des Video-Interviews, wenn z. B. fremd-
sprachliche Akzente oder Dialekte (etwa Wiener-
deutsch mit ungarischem Akzent) Nutzer(inne)n das
Verstindnis erschweren. Das Transkript ist somit
ein wertvolles Analyse-Tool fiir die Vor- und Nach-
bereitung wie auch zur Begleitung einer Videosit-
zung und bietet zudem eine zitierfihige Basis fiir
wissenschaftliche Untersuchungen.

Im Unterschied zum ,fliichtigen Medium ,Vi-
deo®, das unmittelbar und stark emotional auf den/
die Zuschauer(in) wirkt, lenkt das Medium ,Text“
die Aufmerksamkeit stirker sachbezogen auf die
Biografie der Interviewten. Dariiber hinaus sind
in den Transkripten Auffilligkeiten im Interview-
verlauf oder Frageverhalten der Interviewer(innen)
belegbar und durch die schriftliche Form eindeu-
tiger zu erkennen. Und schlieSlich kann auch das
Transkript selbst zum Untersuchungsgegenstand
werden, um die unterschiedlichen Wirkungen der
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Medien ,Video" und ,Text” oder der gesprochenen
und der geschriebenen Sprache zu hinterfragen.
Das Transkript ist in jeder Unterrichts- und Ana-
lysesituation einsetzbar, unabhingig vom Zugang
zu dem Video. Als Begleittext wahrend einer Vi-
deositzung verwendet, kann es als Erinnerungshil-
fe zwischen dem Anschauen des Videos und der
Nachbereitung im Unterricht vermitteln. Im Tran-
skripttext ist das gesamte Interview viel schneller
und genauer liberschaubar als in der Echtzeit der
Videoaufnahme. Bestimmte Textstellen sind fiir
Recherchen leicht wieder auffindbar.

2. Transkriptionsrichtlinien:

Kriterien und technische Bearbeitung

Die projektspezifischen Transkriptionsrichtlinien sind
so konzipiert, dass sie wissenschaftlichen Kriterien,
den Bedirfnissen der potenziellen Nutzer(innen)
sowie den Vorgaben des Visual History Archive und
unseres Projekts geniigen. Sie sind angelehnt an wis-
senschaftliche Transkriptionssysteme in ihren verein-
fachten Versionen.

Die Richtlinien sollen insbesondere folgende Kriteri-
en erflillen:
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I VWi war [-) Ihrer, oder Ihrer Erfabrung [rach], oder von dem, was Fren vermielt
'\-ude.mem das Leben fur Juden in Osterreich, (-] lange bevor Hitker den Anschiuss herbsigefuhe hat? ¥ EF Also_ | <stret
schwr> i Was haben Sie personkch || mithekommen? (-] Wirde dariber gesprochen?

EF. Adsn, ich e, B (=) weid, ich weil, ©NT riutpen sichi wern, wenn rgendeins, 8, ingrdemand (-] rgendeins misss Sache
begangen hat, war der, e Arbwort, che, che, die, che Fiealtion des Vaters sofort

Jeweils eine Video-Minute.
Danach springt die Software
automatisch in das Textfeld
des folgenden Segments. Links
oben liuft das Video, darunter

die Einstellungen fiir die Wahl

“Geotx s Dank, e war kel Jud * Al

des Tonkanals, das Navigieren
zwischen den und innerhalb der
Segmente, Abspielgeschwin-
digkeit, Riickspielintervall

und Sekundenablauf. Links

im unteren Drittel werden die
Shortcuts fiir Formatierungen,
Pausenkennung und Sprecher-
IDs angezeigt. Jede Datei
umfasst das Transkript eines

30-mintitigen Videobands.

Screenshot: Transkriptionssoftware mit Ein-Minuten-Segment eines Transkripts. Angezeigt
wird das Interview mit Eva Fischer. Interview 12474. Tape 1. Segment 11. Visual History Archive.
USC Shoah Foundation Institute

— eine klare, systematische Anwendung durch
die Bearbeiter(innen) sicherstellen,

— die Erfassung in der projekteigenen Transkrip-
tionssoftware unterstiitzen,

— bei Bedarf automatisiertes Bearbeiten er-
mdoglichen, z. B. das Ausblenden bestimmter
Zusatzvermerke, die darum mit eindeutigen
und in keiner anderen Funktion verwendeten
Zeichen markiert werden,

— eine im Zusammenhang mit den Transkrip-
tionen entwickelte Volltextsuche ermégli-
chen, wo nétig auch durch Zusatzvermerke
in eckigen Klammern.

Zujedem Transkript erhalten die Bearbeiter(innen)
in einer sogenannten Info-Datei die im VHA vor-
liegenden Informationen zu dem Interview. Nach
der Arbeit vermerken sie hier auch ihre Eindriicke
von dem Interview und dokumentieren ihre eige-
nen Recherchen zu Namen, Begriffen und even-
tuell notwendigen Korrekturen. Somit bietet die
Info-Datei oftmals sehr wertvolle und umfangrei-
che Zusatzinformationen fiir die Nutzer(innen).

Durch eine speziell flir unser Projekt entwickel-
te Transkriptionssoftware wird die vom VHA

vorgegebene Segmentierung der Videografien in
einminiitige Sequenzen dazu genutzt, die Tran-
skripte minutengenau an das Video zu koppeln
und jeden Suchbegriff gleichzeitig im Transkript
und in der dazugehérigen Interviewminute des
Videos auffindbar zu machen.

Die Transkriptionssoftware wurde so konzipiert,
dass der Transkripttext automatisch der jeweili-
gen Interview-Minute zugeordnet und die Arbeit
der Transkriptor(inn)en durch zahlreiche Short-
cuts vereinfacht wurde, soweit es im Rahmen des
XML-Dateiformats mit vertretbarem Program-
mieraufwand moglich war. Verzichtet werden
musste etwa auf eine Suche-Ersetze-Funktion,
die zur Korrektur der Transkriptdateien sehr hilf-
reich gewesen wire.

Fiir die Volltextsuche wurde eine Erfassungsplatt-
form entwickelt, in der alle eingehenden Tran-
skripte samt der Info-Dateien archiviert und nach
Eingangsdatum und Bearbeiter(in) statistisch
ausgewertet werden. Bei der Suche werden alle
einminiitigen Transkriptsegmente, die den ge-
suchten Begriff enthalten, im Volltext angezeigt.
Anschlieend ist es mdglich, das vollstindige
Transkript aufzurufen und auszudrucken.
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Die Transkriptionszeichen spiegeln
auch den Gesprichsverlauf wider.
Gesprdchsleitende Fragen werden mit
Absatz geschrieben, Zwischenfragen
stehen im fortlaufenden Text, markiert
durch zwei bzw. drei Schrdgstriche.
Damit tritt die Erzdhlung der Inter-
viewten auch optisch als vorrangige
Einheit hervor. Eine Héufung sehr
kurzer Sprechbldcke deutet auf einen

kurzschrittigen, einsilbigen Gespriichs-

verhaftet und kamen sofort unter sehr, sehr schweren Bedingungen in=ah, nach Dachau.
<korrigiert sich= &h, zuerst waren sie in ¥ien inhaftiert und dann kamen sie nach Dachau. Und
die karnen auch nie mehr lebend heraus, obwohl die ganzen jUdischen Organisationen in
Amerika und England sich fur sie eingesetzt hatten. Die Kinder von den Leuten wurden alle
gerettet, die Frauen hatten hei ihren Ménnern ausgehalten, sie gingen nicht aus Wien weg. Und
sie, die Frau Friedmann und noch die Frau Spitzer (nach Gehdr) und die andere, ich weil nicht
den Marmen mehr, die haben dann Suppenkiichen

0:28:00:

eingerichtet, die vom Joint [American Jewish Jaint Distribution Committee, JOC] finanziert
wurden. (-) In einer von diesen Kichen habe ich Gbrigens auch, ah, ge-, also als Yolontar
gearbeitet. /f IMNT. Also jetzt ist der Anschluss. M Ja, und die_. // INT: Hitler || marschiert ein.
ff Marschiert ein. ||| Die Gemeinde war abselut fihrerlos, &h, also ich mein, ah, kein, kein
Vorsitzender war da, die Blros wurden geschlossen, dhm, und es war die Frage: "Wohin?"

IMT: Wvas, was || tat sich /f EF: Mach gan-_ .4/ |||in der Familie? /f EF; Bitte? i WWas tat sich

in der Familie?

EF: In der Familie? Alsa, erstens, die Schule wurde fur eine Woche geschlossen.  INT: Ja
A Und als wir zurickkamen, war die Halfte der Lehrer weg, (-) ah, van denen man
Uberhaupt gar nicht wusste, ma-, dass das=ah Juden sind. Also, die waren teilweise getauft
und=ah (-) man hat OGherhaupt nicht gewusst, dass diese Lehrer weg sind, kamen ganz neue
Lehrer. Und weil es eine Privatschule war, durften wir, ah, die Klasse fertig machen. Also ich
war in der siebhenten im Marz und im Juli war ebhen Schulschluss und diese Klasse habe ich

noch fertig gemacht. (--) In den &ffentlichen Schulen, also

verlauf hin.

Auszug aus dem Transkript des Interviews mit Eva Fischer. Interview 12474. Tape 1.
Segment 11. Visual History Archive. USC Shoah Foundation Institute

3. Individualitit der Sprache als Schwierigkeit
beim Transkribieren

Die Zielsetzung, in diesem Umfang Transkripte zu
erstellen, war eine gewagte Entscheidung, zeig-
te sich doch erst im Projektverlauf, wie hoch der
personelle und zeitliche Aufwand war, um die In-
terviews wortgetreu und méglichst fehlerfrei auf-
zuschreiben. Zur Einarbeitung sind erfahrungsge-
maf zwei bis drei Transkriptionen notwendig, bis
die Bearbeiter(innen) eine gewisse Routine in der
Anwendung der Richtlinien erlangen und sich der
Arbeitsaufwand reduziert. Wegen der individuel-
len sprachlichen Eigenheiten der Interviewten ist
es jedoch immer nétig, sich in ihre/seine persén-
liche Sprech- und Ausdrucksweise einzuhéren, um
das Interview wortgetreu wiedergeben zu kénnen.
Schwierigkeiten beim Transkribieren kénnen sich
unter anderem aus den regionalen und sozialen
Sprachfarbungen ergeben wie auch aus oft wieder-
holten sprechertypischen Floskeln. Idealerweise
sollten die Interviewten auch im Transkript in ihrer
Sprecherpersonlichkeit zur Geltung kommen.

Es hat sich gezeigt, dass ein grofer Teil der Inter-
viewten, die Deutsch als Interviewsprache gewihlt
haben, keine deutschen Muttersprachler(innen)
sind. In diesen Fillen ist es nétig, sich die Beson-
derheiten von phonetischen oder grammatischen
Interferenzen der Herkunftssprache, z. B. bei ost-
europdischen Akzenten, bewusst zu machen, um
Missverstandnisse und Hérfehler zu vermeiden.
Vergleichsweise einfach zu transkribieren sind
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Interviews mit Personen, die ihre Geschichte schon
hiufig erzihlt haben, insbesondere dann, wenn sie
oft vor Schulklassen gesprochen haben und ge-
wohnt sind, Begriffe und historische Kontexte klar
verstindlich zu erklaren. Diese Interviewten bilden
jedoch nur eine relativ kleine Gruppe in der Ge-
samtheit der Videografien.

4. Vom exakten Zuhéren zum ,,Ubersetzen

der gesprochenen in geschriebene Sprache:
Arbeitsschritte beim Transkribieren

Das Transkribieren von Interviews erfordert zwei
ganz unterschiedliche Formen der Konzentration.
Zunichst konzentriert man sich auf das exakte
Horen der gesprochenen Sprache und die wortge-
treue Niederschrift des Gehérten in der Reihenfol-
ge, wie es tatsichlich gesprochen wurde. Hierbei
kommt es oft vor, dass uns unsere Wahrnehmung
auch bei mehrmaligem Zuhéren tauscht, weil wir
auf das einmal vermeintlich ,Gehérte” fixiert sind.
Das exakte Zuhdoren ist besonders schwierig, weil
wir darauf trainiert sind, von einzelnen Worten im
Hinblick auf die Gesamtaussage zu abstrahieren.
Da man auflerdem dem schnelleren Sprechtempo
immer ,hinterherschreibt®, vervollstindigt man die
Sitze oft nicht so, wie sie tatsichlich gesprochen
wurden, sondern so, wie man sie selbst sprechen
wiirde. Es ist darum immer angezeigt, der eigenen
Wahrnehmung zu misstrauen und bei der Korrek-
tur genau auf wértliche Ubereinstimmung mit dem
gesprochenen Interview zu achten.



Im zweiten Schritt richtet sich die Aufmerksamkeit
auf die orthografisch korrekte Wiedergabe des Ge-
sagten in der geschriebenen Sprache. Hier handelt
es sich in gewisser Weise um eine besondere Art der
»Ubersetzung, bei der es notwendig ist, sich die
Beziehung von gesprochener und geschriebener
Sprache, von Standardaussprache und Standardor-
thografie, also die Laut-Buchstabenzuordnung der
deutschen Sprache bewusst zu machen. Es gilt, bei
suchrelevanten Wértern Fantasieschreibungen zu
vermeiden, die sich an der Aussprache orientieren
und durch orthografisch unkorrekte Schreibweise
die Volltextsuche behindern. Generell ist es wich-
tig, beim komplexen Vorgang des Transkribierens
die verschiedenen Aspekte jeweils in einzelnen Ar-
beitsschritten nacheinander zu bearbeiten.

5. Umgang mit Verstindnisschwierigkeiten
Unabdingbar ist ein korrektes Arbeiten bei der
Transkription, damit die Suchméglichkeiten nicht
durch Rechtschreib-, Verstindnis- oder Hérfehler
oder falsche Schreibweisen von Orten, Namen und
speziellen kulturellen Begriffen eingeschrinkt wer-
den. Aufwendige Alternativangebote wie bei den
groflen Internet-Suchmaschinen (,Meinen Sie viel-
leicht ...“) sind im Rahmen unseres Projekts selbst-
verstandlich nicht méglich.

Stattdessen gibt es zwei Wege, wie die Transkrip-

tor(inn)en unverstindliche und nach Gehér tran-

skribierte Begriffe kldren oder, bei unlgsbaren Fra-
gen, zumindest vermerken kénnen:

1. Internet-Recherche in verschiedenen Sprachen
und Schreibweisen mit Kontextstichworten, die in
die gewtinschte Richtung fiihren und Zeitverlust
durch irrelevante Sucherergebnisse vermeiden.
Bei Suchbegriffen aus anderen Schriftsystemen
fuhrt oft die englische Transliteration des Wortes
zu Resultaten, die deutsche aber nicht. Englisch-
sprachige Internetseiten enthalten teils auch sehr
seltene Begriffe, z. B. der ostjlidischen Kultur. Bei
Begriffen oder Namen, die nach Gehér notiert
wurden, kann man die Suche auf eine bestimmte
Sprache hinlenken, wenn man dem Suchbegriff
ein anderes originalsprachliches Stichwort oder
Elemente der originalsprachlichen Orthografie
hinzufiigt (z. B. die Ortsnamenendung ,,-witz“
ersetzen durch das polnische ,,-wice®).

2. Vermerke im Transkript wie ,(nach Gehor)“ oder
Junverstindlich, 3 Sek.)“ oder ,<Jiddisch, 10
Sek., nicht transkribiert>“. Zum einen machen

diese Vermerke die unsicheren Textstellen im
Transkript fiir die Leser(innen) nachvollziehbar.
Zum anderen sind sie leicht auffindbar und
kénnen — in einem spiteren Projektschritt —
systematisch durchgesehen und gepriift bzw.
erginzt werden. Vielfach kann man solche Fra-
gen auch schon im Rahmen des Qualititsma-
nagements kliren.

Am schwierigsten sind die Fille, in denen die
Bearbeiter(innen) Horfehler nicht als solche erken-
nen, sondern einen Begriff oder Text notieren, der
in sich stimmig ist, aber mit dem Gesagten nichts
zu tun hat. Solche Missverstindnisse sind nie véllig
zu vermeiden. Sie sind meist nur auffindbar, wenn
man das gesamte Transkript mit dem Video-Inter-
view vergleicht. Angesichts der Menge der Tran-
skripte und des entsprechenden Aufwands ist dies
jedoch selten méglich. Nichtsdestoweniger liegt
das Hauptaugenmerk beim Qualititsmanagement
— neben der Sicherstellung der formal korrekten
Transkription entsprechend den Transkriptions-
richtlinien — auf der méglichst weitgehenden Kla-
rung von Unverstandlichkeiten und Missverstind-
nissen inhaltlicher und suchrelevanter Art sowie auf
ihrer Minimierung durch die Vermittlung entspre-
chender Arbeitstechniken an die Bearbeiter(innen).

6. Fremdsprachige Transkription und
Ubersetzung

Die fremdsprachigen Transkripte und ihre Uber-
setzungen ins Deutsche folgen grundsitzlich den-
selben Richtlinien wie die deutschsprachigen. Sie
werden in derselben Transkriptionssoftware bear-
beitet und sind in beiden Sprachen fiir die Volltext-
suche zuginglich.

Das fremdsprachige Transkript und die Uberset-
zung werden von derselben Person angefertigt,
bevorzugt von deutschen Muttersprachler(in-
ne)n mit sehr guten Kenntnissen der Fremdspra-
che oder von Doppelsprachler(inne)n. Dieses Vor-
gehen empfiehlt sich nicht nur aus Griinden der
Projektorganisation und der Arbeitsékonomie, da
ein Transkript nicht tibersetzt werden kann ohne
die ausgezeichnete Kenntnis des Video-Interviews.
Auch in sprachlicher Hinsicht spricht die Erfahrung
fur dieses Vorgehen.

Das wortgetreue Transkribieren erfordert eine gute
passive Sprachbeherrschung, daher kann das Tran-
skript problemlos von Nicht-Muttersprachler(inne)n
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Gezeigt werden alle einminditi-
gen Interviewsegmente, die das
Suchwort enthalten. Durch An-
klicken der Interview-Nummer
gelangt man zum vollstdndigen
Text des Transkripts bzw. der
deutschen Ubersetzung. Uber
den Button ,,Funktionen® sind

die Statistik und die Info-Datei-

4 Ergebnisse -

I~

eige 1 bis 4 bei der Suche nach: 'Ohrdruf

20845 003 7 - Rolf Albert Elkeles

Vater war acht Jahre im deutschen Militar, hat das Ehrenkreuz fur Frontkampfer [auch:
Frontkampferehrenkreuz, militarische Auszeichnung aus der Zeit des Nationalsozialismus fur die
Teilnehmer und Hinterbliebenen des Ersten Weltkrieges, wurde auf Anordnung Hindenburgs auch
an Juden verliehen, Stiftungsjahr 1934] im Namen von Hitler bekommen" und so weiter, "und ich
bin ein alter Haftling. Ich war in Buna [Lager Buna, Arbeitslager Monowitz, KZ Auschwitz III
Monowitz] die ganze Zeit, das ist meine Nummer" und so weiter, "ich will arbeiten, geben Sie mir
Arbeit." Dann nimmt der mich hier <greift sich an die Brust> und stoBt [stoBt] mich, sagt er "Sie
wollen arbeiten? Sie haben ja kein St-, nicht, sie konnen ja nicht mal steh-, auf den FuBen stehen.”
Sag ich "Geben Sie mir, was Sie wollen, nur Arbeit." Sagt er "Sie sprechen gutes Deutsch und ich
hab alle Achtung vor Ihrem Vater, der furs deutsche Volk, furs deutsche Reich_", hm. Sagt er zu
mir "Glauben Sie ich hab Hitler gerne?" So sagt er zu mir der_, so sagte der. "Gehen Sie in die
Kleiderkammer und lassen sich Kleider geben und sie werden in ein Arbeitslager versetzt." Und (-)
weiter in Waggons nach Ohrdruf [Zwangsarbeitslager Ohrdruf, AuBenlager des KZ Buchenwald].
Ohrdruf das war, glaub ich, achtzig Kilometer von Buchenwald [KZ Buchenwald], da sind

20845 003 8 - Rolf Albert Elkeles

wir auch drei oder vier Tage gefahren. Hin und zurlck, hin und zurtick. Weil dort hat auch schon,
war schon die_, man hat schon gesehen, da ist was am Himmel nicht in Ordnung. Bomben und so,
hin und zurlick und so, sind=wir=schlieBlich in @hrdruf [Zwangsarbeitslager Ohrdruf, AuBenlager
des KZ Buchenwald] angekommen. Das ist ganz in der Nahe, das muss ganz in der Nahe von
Buchenwald [KZ Buchenwald] sein. Und in Ohrdruf [Zwangsarbeitslager Ohrdruf, AuBenlager des
KZ Buchenwald] waren drei Lager [Lager]. Bunkerlager, Zeltlager und=ah Barackenlager. Und ich
bin gekommen ins Bunkerlager, in Bunkerlager. Und dort_, das waren so Bunker, wissen Sie, unter
der Erde, unter der Erde und dort, hm_, Essen haben wir auch=hm, ich weil gar nicht mehr, a-,
wir haben bekommen etwas zu essen. Und dort gab=es nur eine Arbeit, Zementsacke abladen
an=ner Rampe. Da waren GlUterwaggons, die sind mit Zementsacke gekom-, ich weil nicht, nur
Zementsdcke oder_, ich hab Zementsécke tragen mussen, funfzig Kilo und ich hab gewogen
vielleicht siebenunddreiig, sechsunddreiBig Kilo, hinten aufm Rucken,

43931 004 3 - Albert Rosenberg

Ohrdruf, (-) O-H-R-D-RU-F, (-) maybe double F, (-) a smaller camp, (-) had been captured by the
American army. (-) This would have been maybe, er, (-) around, er, 9th or 10th April. (-) Er, but,
er, it had been pretty much evacuated, they found horrible conditions, (--) and also learned (-)
that an order had been given, (-) there is no record anywhere that anybody has seen (-) of a so-
called FUhrerbefehl , (-) which is a special order (-) of Hitler's (-) that after the first few (--) words
about the conditions of the smaller camp of Ohrdruf (-) and some of the bodies and some of the

en zugdnglich.

conditions found (-) that no concentration camp

Screenshot: Volltextsuche in der Erfassungsplattform fiir VHA-Transkripte

angefertigt werden. Fiir die Ubersetzung ist dage-
gen eine sehr gute aktive Sprachbeherrschung — in
der gesprochenen wie in der geschriebenen Spra-
che—notwendig, die von Nicht-Muttersprachler(in-
ne)n nur selten erreicht werden kann. Zudem ist
die gesprochene Sprache der umgangssprachli-
chen Interviews mit ihren vielfiltigen individuellen
Schattierungen weit schwieriger zu tibersetzen als
Sachtexte, die sprachlich und inhaltlich stringenter
und von vornherein fiir die geschriebene Sprache
konzipiert wurden.

7. Erfahrungen und Perspektive

Die Erfahrungen mit Hunderten von Transkripten
zeigen, dass die Schwierigkeiten beim Transkribie-
ren von Interviews meist stark unterschitzt wer-
den. Daraus kann anfangs eine Frustration bei der
Bearbeitung entstehen, die nachlisst, sobald man

sich der Schwierigkeiten bewusst wird. Nach der
Einarbeitung in die formalen Regeln fiir die Tran-
skription kénnen sich die Bearbeiter(innen) stérker
inhaltlich auf die Lebensgeschichten der Interview-
ten einlassen, was einen immer neuen Motivati-
onsschub verspricht. So sind intensive Einblicke
in viele der Uberlebensbiografien méglich, die im
Visual History Archive des Shoah Foundation Insti-
tute besonders breit gefichert vorliegen.

Es ist zu erwarten, dass die Transkripte fiir den
Unterricht in Universitidt und Schule, z. B. auch in
Schiilerarbeiten im Rahmen der fiinften Priifungs-
komponente flir das Abitur und fiir wissenschaft-
liche Forschungen, in wachsendem Umfang nach-
gefragt und genutzt werden. Nicht zuletzt sind die
transkribierten VHA-Quellen ein sehr niitzliches
Hilfsmittel flr die wissenschaftliche Untersuchung
der Videografien.

1 Zusatzvermerke fiir die Volltextsuche sind méglich, wenn im Interview z. B. ein historisches Ereignis nicht in der Standardter-

minologie benannt wird (etwa: im November 38 [Reichspogromnacht]) und fiir die in der gesprochenen Sprache meist verkiirzt

genannten Jahreszahlen (z. B. Anfang 36 [1936]). Varianten von Namen bzw. ihrer Transliteration, insbesondere von Ortsnamen,

werden ebenfalls in eckigen Klammern vermerkt.

2 Soweit die Interviews verschlagwortet wurden, liegen neben einer tabellarischen Kurzbiografie folgende Informationen vor:

die Liste von im Interview erwihnten Personen sowie die Ubersicht der allgemeinen Schlagworte und Personen, die in den

einzelnen Interview-Segmenten erfasst wurden, kurz gesagt: die Daten, die in den Thesaurus des VHA eingegangen sind.
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Uber die Bearbeitung lebensgeschichtlicher Interviews fiir multimediale Anwendungen

Gerda Klingenbdck

Zur bundesweiten Offline-Nutzung der Zeitzeug(inn)enberichte des Visual History Archive (VHA) im Schulun-
terricht entwickelte das Center fiir Digitale Systeme (CeDiS) an der Freien Universitdt Berlin eine DVD-Reihe
mit ausgewdhlten Interviews aus dem VHA. Die Reihe umfasst insgesamt vier DVDs mit den Themenschwer-

punkten ,Fliehen®, ,,Uberleben®, ,Widerstehen“ und ,Weiterleben“. Im Zentrum der DVDs stehen jeweils drei

auf die Ldnge von 30 Minuten geschnittene Interviews. Der Schnitt versucht, den lebensgeschichtlichen Bogen

der Erziihlungen beizubehalten. Die DVDs sind als interaktive Lernsoftware am PC, aber auch als Video-DVD

in jedem DVD-Player abspielbar. Neben Aufgabenstellungen bietet die Lernsoftware zahlreiche Materialien zur

Kontextualisierung der Erinnerungsberichte.

Im Rahmen der Projektarbeit mit Schulklas-
sen haben wir die Erfahrung gemacht, dass sich
Schiiler(innen) gerne mit kompletten Interviews
(oder zumindest lingeren Ausschnitten) auseinan-
dersetzen.!

Es gibt in der didaktischen Arbeit jedoch Situatio-
nen, in denen der dafiir erforderliche Zeitrahmen
nicht zur Verfligung steht. Dies muss besonders
bei der Gestaltung von Bildungsmaterial, das fiir
den reguldren Schulunterricht konzipiert wird, be-
riicksichtigt werden.

Als sich das Team zur Entwicklung der DVD-Reihe?
zu Beginn seiner Arbeit einen Uberblick iiber die
in den vergangenen Jahren entstandenen mul-
timedialen Bildungsmaterialien zum Holocaust
verschaffte, lief sich schnell eine Tendenz erken-
nen: Entweder werden Zeitzeug(inn)eninterviews
mit Dokumenten und Kommentaren im Sinne
des ,klassischen“ Dokumentarfilms montiert oder
es werden moglichst viele, thematisch geordnete
Interviewausschnitte gezeigt. Historiker(innen)
kritisieren an diesen Formen der Représentation
die Dekontextualisierung historischen Wissens
und den Einsatz von Zeitzeug(inn)eninterviews
als emotionalisierende Bestitigung des schon im
Kommentar Gesagten. Multimediale Anwendun-
gen stellen Interviews meist in einer Reduzierung
komplexer Erfahrungen und Erinnerungen als ,,an-
klickbare Videoschnipsel dar.

»Die Briiche in den Erzéihlungen zerschlagener Lebens-
zusammenhdnge gehen bei der digitalen ,Zerschla-
gung’ der Interviews verloren: Nur das Vorhandene
wird markiert, fiir das Fehlende und alles, was sich
in Schweigen, Zégern und Stammeln ausdriickt, sind
keine Kategorien vorgesehen. Die zur Archivierung
notigen ,kognitiven Operationen des Klassifizierens
und Subsumierens, des Gleichsetzens von Dingen, die

eigentlich nicht gleich sind‘, ebnen die ,fiir eine wahre
Erkenntnis konstitutive Differenz zwischen Allgemei-
nem und Besonderem’ ein und l6schen dieses Beson-
dere: den Prozef des Erinnerns dieses Menschen, sein
Zeugnisablegen. Verzettelt und verschlagwortet —
kurz: identifiziert — bietet sich das Archivmaterial zur
stiickweisen Verfligung an.”

Mit dem Konzept fiir die DVD-Reihe des Projekts
»Zeugen der Shoah® versuchten wir, einen anderen
Weg einzuschlagen, und legten den Schwerpunkt
auf einen biografischen Zugang. Zwélf Lebensge-
schichten wurden ausgewihlt, um einen Einblick in
die Vielstimmigkeit und den Reichtum des VHA zu
geben. Wie aber wahlt man zwélf Lebensgeschich-
ten aus 52.000 aus? Welche Kategorien und Kri-
terien kommen zur Anwendung? Kurz zusammen-
gefasst: Es folgte ein langwieriger Auswahlprozess.
Neun Kategorien von ,Erfahrungshintergriinden®
wurden kreiert, die sich in den Interviews des VHA
finden. Unsere Auswahl sollte — wenn es schon im
gegebenen Rahmen nicht méglich war, dieser Zu-
sammensetzung wirklich zu entsprechen — mit der
Struktur des Archivs ansatzweise korrespondieren.
Die Entscheidung fiir einen biografischen Zu-
gang sollte Schiiler(inne)n die Méglichkeit geben,
Zeitzeug(innjen des Nationalsozialismus virtuell
ungefiltert zuzuhéren: Die wenigsten von ihnen
werden aufgrund des Generationswechsels noch
Zeitzeug(inn)en personlich begegnen. Zusitzlich
befihigen die Méglichkeiten der digitalen Technik
die Schiiler(innen) zur Recherche und zur selbst-
stindigen Erarbeitung von Inhalten und dienen
damit einem vielfiltigen Kompetenzerwerb.

»Die Erfahrung mit Oral History bildet eine wichti-

ge Voraussetzung fiir den Umgang mit dem Medi-
um der ,laufenden Bilder’. Sie schdrft den Blick fiir
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SYLVIA EBEL

ARON BELL

* Geboren 1930 als Sohn einer jlidischen
Bauemfamilie im polnischen Dorf
Stankiewicze;

* fiieht 1941 als Elfjahriger vor deutschen
Einheiten und kollaborierenden Gruppen,
die seine Eitem und zwei seiner Brider
bei einer Massenerschiefung ermorden;

* lebt bis zur Befreiung 1844 mit drei
ilteren Briidem in einem weiltrussischen
Waldgebiet, dort arganisieren sie eine

jodische Partisanengruppe und
verstecken mehr als 1200 JGdinnen und

Juden; die Gruppe wird spéter als
Bielski-Partisanen bekannt;

» kampft 1948 im israefischen
Unabhéngigkeitskrieg; wandert nach
New York aus, wo er u. a. als Lkw-Fahrer
arbeitet; lebt heute in Florida.

Das Originalinterview (168 min) mit Aron
Bell wurde 1996 in New York gefiihrt und
2010 fiir diese DVD geschnitten (30 min).

Screenshot: Ebene ,Home* der DVD ,Widerstehen“. Gedffnet ist die Kurzbiografie von Aron Bell.

Interviewtechniken, fiir Gesprdchsverldufe, fiir Kor-
persprache, fiir kommunikative und narrative Prozesse
und fiir methodische Konzepte. Wir meinen, dass der
lebensgeschichtliche Ansatz fiir die Interviews erhal-
ten bleiben sollte, denn erst dadurch werden Menschen
verstdndlicher und themenzentrierte Aussagen nicht
enthistorisiert.“

Ausgangsmaterial

Welches audiovisuelle Ausgangsmaterial stand uns
zur Verfiigung? Die Interviews des VHA sind durch-
schnittlich zweieinhalb Stunden lang und wurden
mittels verbindlicher Richtlinien fiir dokumentari-
sche Oral-History-Aufnahmen gefilmt.>

Fiir die Videoaufnahmen wurden professionelle
Videograf(inn)en engagiert. Die Interviews wurden
mithilfe eines Monitors, mit Beleuchtung und ex-
ternem Ton (Lavalier-Mikrofonen oder Tonangel)
auf dem Videoformat Betacam SP aufgezeichnet.
Die Dokumentation sollte auf keinen Fall unterbro-
chen werden — auch nicht bei langen Pausen oder
emotionalen Zusammenbriichen. Sie bestehen da-
her aus halbstiindigen Kameraeinstellungen, die
erst beim Bandwechsel enden.
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Das Konzept des Shoah Foundation Institute (SFI)
sah auferdem vor, die Uberlebenden zu Hause, in
ihrer gewohnten Umgebung, zu interviewen. Der
Bildausschnitt sollte statisch und auf ein Mindest-
mafl an Expressivitit beschrinkt sein, da die Ka-
meraarbeit dem Zeitzeug(inn)enbericht keinerlei
deutende Gestaltungselemente hinzufiigen soll-
te. Anders als etwa beim Fortunoff Video Archive
for Holocaust Testimonies® mit dem bezeichnen-
den neutralen Hintergrund sollte hier hinter der
interviewten Person mdglichst viel Raumlichkeit
geschaffen werden. Aus diesen Vorgaben des SFI
ergaben sich statische, dokumentarische Aufnah-
men in den Kameraeinstellungen Nah oder Halb-
nah, die sich von den (Fern)Sehgewohnheiten doch
sehr unterscheiden.

Ein weiteres charakteristisches Merkmal der In-
terviews aus dem VHA ist das sogenannte ,voice
slating”: Die relevanten Informationen des Inter-
views — Datum, Name, Stadt und Land der Aufnah-
me — wurden zu Beginn in die Kamera gesprochen
und buchstabiert. Dies erinnert an die ersten fil-
misch dokumentierten Interviews nach den Befrei-
ungen der Lager, in denen — unter anderem durch
die Abbildung von eidesstattlichen Erklirungen
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2. Mit Flugblattern gegen Hitler?

- Schaue dir das Interview an und notiere, was Herman-Friede Ober die Flugblatt-Akdion erzahit. Eines der
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Flugblatt der G emeinsohaft tir Frieden und Aufbau™vom
April 1944, Wit dem Begrifi Feind” ist hier die Rote Armee,
mit Invasionheere” sind die Truppen derAlliierten gemeint,

Drucken | Export

Flugblatter, von denen er erzahit, findest du in den Materialien.
- Bezeichne die Ziele, die die Gemeinschat fir Frieden und Aufbau”™ verfolgt
- Die Empfanger der Flughlatter werden selber zum Handeln aufgerufen. Formuliere den Aufruf in deinen

eigznen Worten in Form einer E-Mail. Wen wirdest duin die Verteileriste deiner Mail aufnehmen?
Begrinde deine Auswahl.

Friede beschieibi den Initiator der Aktion, YWerner Scharfl. Der war gin Mann mit"Charisma® und ich finde, sehr
mutig. Er dberredet seine Freunde zu dieser Aktion, obwohl er selbst gerade aus dem KZ geflohen war. Er
meinte eben, man muss schon mehr untemeh |

Drucken | Export

Screenshot: Arbeitsoberfliche der DVD ,Widerstehen®. Geoffnet ist das Interview mit Eugen Herman-Friede auf der Ebene
»Erinnerungen®. Aufgabenfenster, Arbeitsfenster, Materialleiste und das Videofenster erméglichen forschendes Lernen mit den

lebensgeschichtlichen Video-Zeugnissen.

der Kameraleute — die Authentizitit der Zeug(in-
n)enschaft belegt und die Filmaufnahme zum ak-
tenwiirdigen Dokument gemacht werden sollte.”
Im Fall des Shoah Foundation Institute war wohl
ein praktisches Argument der Grund fiir dieses
Vorgehen: In dem internationalen Projekt mit vie-
len verschiedenen regionalen Kamerateams stellt
die Markierung auf dem Band selbst die einzige
Identifikationsméglichkeit dar, sollten Hiillen und
Beschreibungen verloren gehen.

Ein weiteres Kennzeichen des Videokonzepts des
Shoah Foundation Institute ist, dass Angehérigen
der Interviewten am Ende des Interviews ermdglicht
wurde, selbst mit ins Bild zu kommen. Sie wurden
ermuntert, z. B. dariliber zu sprechen, wie sie mit
der Lebensgeschichte der Interviewten umgehen.
Viele Uberlebende nutzten diese Sequenz fiir eine
Art ,tableaux vivants“ — sie arrangierten ,lebendige
Familienfotos®, als gelte es, die Tatsache des Uberle-
bens noch einmal zu bekriftigen. Nach dem Inter-
view zeigten die interviewten Personen Artefakte,
Fotos, Dokumente und dergleichen und sprachen
vor laufender Kamera einen Kommentar ein.

Das filmische Konzept

Das Videokonzept der Kurzfilme korrespondiert mit
der Konzeption der grafischen Benutzer(innen)-
oberfliche der Lernsoftware, welche eine eigen-
stindige, wertfreie und transparente Auseinan-
dersetzung mit den gesamten Lebensgeschichten
erlaubt. Dazu wurden die Interviews sorgfiltig auf
ca. 30 Minuten geschnitten, in einer Weise, die die
»Gestalt“® der Lebenserzihlung méglichst beibe-
halten soll und dazu so wenig eigene Narration wie
moglich beisteuert. Das bedeutete, fiir die biogra-
fischen Filme eine Reduktion auf die reine Erzih-
lung zu versuchen und auf zusitzliche Dokumente
wie Fotos oder erklarenden Kommentar zu verzich-
ten, die sonst als Stilmittel eine filmische Erzihlung
zusammenhalten kénnen.’ Einzig kurze Zwischen-
titel dienen zum Innehalten in der Erzihlung, zur
Orientierung und — bei der Lernsoftware — zur An-
steuerung der Interviewkapitel.

Auch wenn man eigentlich ,Erzihlung pur” zei-
gen mochte, erfordert dies erhebliche filmische
Gestaltungsentscheidungen und -eingriffe. In un-
serem Filmkonzept wollen wir diese Bearbeitung
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moglichst transparent halten: Mit gut erkennba-
ren Weiflblenden zwischen den Schnitten und
Schwarzblenden zwischen den gréferen Kapiteln
soll das Instrumentarium der Konstruktion fiir die
Zuseher(innen) sichtbar bleiben. Aus diesem Grund
werden auch die Filmschnitte in den Transkriptio-
nen und Ubersetzungen gekennzeichnet.

Biografische Analysen

Fir die Aufbereitung der Lebensgeschichten sind,
angesichts von durchschnittlich fiinf bis acht Bin-
dern pro Interview, dhnliche Arbeitsschritte erfor-
derlich wie bei einer qualitativen Inhaltsanalyse. Da
zum Zeitpunkt des Schnitts leider noch nicht alle
Transkripte der ausgewihlten Interviews vorlagen,
musste eine Paraphrasierung des Interviews (par-
allel mit Timecode) erfolgen, um Erzihlsequenzen
und -muster festzuhalten. In einem folgenden
Schritt wurden Themenfelder des Interviews er-
mittelt und eine erste ,,Kondensierung® des Inter-
views, eine Auswahl der ,zentralen“ Erzihlungen
getroffen — auch im Hinblick auf die vier Themen
der DVD-Reihe: ,Fliechen“, ,,Uberleben”, ,Widerste-
hen“ und ,Weiterleben“.

Nach einer ersten Montage der ausgewihlten Aus-
schnitte und der Dokumentation des Eindrucks,
wie sich die Erzahlbégen zueinander verhalten,
wurde diese Version auf ca. 30 Minuten mit Blick
auf die Gestalt der Gesamterzihlung gekiirzt, wo-
bei sich auch hier zeigte, dass es — wie in der The-
orie der Filmschnitts — nicht darauf ankommt, dass
die Narration in allen Details erzihlt wird: Die bei
einer gekiirzten Fassung unvermeidbaren Liicken
werden in der Wahrnehmung der Zuseher(innen)
geschlossen, so wie bei der Montagetechnik der
»Ellipse®. Wichtig ist nur, dass die Rezipient(inn)en
jene Schliisse ziehen, die der ganzen Lebensge-
schichte entsprechen. Andererseits bedeutet dies
auch, dass man sich nicht auf die intensivsten und
eindriicklichsten Erzdhlungen konzentrieren kann,
denn um den gesamten Lebensbogen ohne Hilfs-
mittel wie Sprechertexte und Zusatzinformationen
zu konstruieren, braucht es auch iiberleitende und
orientierende Erzahlungen fiir das Verstindnis.
Ein weiteres filmisches Gestaltungsmittel, das man
in diesem auf Zeit basierenden Medium (bewusst
oder unbewusst) durch Montage und Rhythmus
herstellt, ist die Dramaturgie. Hier findet auf jeden
Fall eine eigene Narration statt, weil die Sequenzen
so montiert sind, dass ein Erzihlfluss imitiert wird
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und Spannungsmomente, die flr viele dieser Le-
benserzihlungen nicht untypisch sind, entstehen:
Schlieflich ist uns wichtig, dass die Schiiler(innen)
sich in diese 30 Minuten Zeitzeug(inn)enerzihlung
hineinbegeben.

Interaktivitat

»Wie wird die Fragesituation strukturiert, wie entwi-
ckelt sich ein Gesprdch, welche Anzeichen der inter-
personellen Macht finden Eingang in den Film? Die
Historizitdt der Referenz bezieht sich nicht nur auf den
abwesenden Gegenstand, iiber den die Beteiligten ihre
Zeugenschaft ablegen, sondern auch auf die Struktur
des Interaktionsmusters, das ein bestimmtes Wissen
mit Hilfe spezifischer Dialogformen konstituiert.“*

Die Dynamik zwischen Interviewer(in) und be-
fragter Person im VHA zeigt in vielen Fillen sehr
deutlich, dass der Erinnerungsprozess auch ein ge-
meinsames Produkt dieser besonderen Gesprichs-
situation ist: Nicht nur die Darstellungsweise un-
terliegt der Eingebundenheit in kulturelle, soziale
und historische Entwicklungen, sondern auch die
Art und Weise, wie erinnert wird — und wie diese
Erinnerungen vermittelt und erzihlt werden. ,Der
abwesende Gegenstand“ ist in diesem Fall die Sho-
ah. Die Form, in der das Wissen dariiber im In-
terview hergestellt wird, hat im Laufe der Zeit in
sich wandelnden , Autoritdtsverhiltnissen“! einige
Transformationen erfahren.'?

In der filmischen Darstellung bleiben bei diesen
Interviewaufnahmen sowohl die Interviewer(innen)
als auch jene, die den Film herstellen, abgesehen
von Stimmen aus dem Off, seltsam kérperlos. Um
den Schiiler(inne)n die Méglichkeit zu geben, auch
mit der Entstehung dieser spezifischen Quelle
zu arbeiten, beschlossen wir, wo es sich anbietet,
Fragen der Interviewer(innen) im Schnitt prisent
bleiben zu lassen und Gesprichsverhalten, Inter-
aktionen und daraus resultierende Erzihlweisen in
Aufgabenstellungen zu thematisieren.

Der Dokumentarfilmtheoretiker Bill Nichols hat
verschiedene Kategorien zu Modi des filmischen
Dokumentierens definiert,’* auch in der Anordnung
ihrer Entstehung in der Geschichte des Dokumen-
tarfilms. Den Modus eines in den 1970er-Jahren im
Zuge der politischen Emanzipationsbewegungen
entstandenen Filmstils hat Nichols ,jinteraktiven
Modus®“ genannt: Er stiitzt sich hauptsichlich auf
Interviews, auf die Stimmen von ,unten® die so



direkt zum Publikum zu sprechen scheinen, dass
dadurch der Eindruck gréfitméglicher Authentizitat
entsteht.

Es ist genau dieser Modus, dem wir letztlich bei der
Bearbeitung der Filme gefolgt sind. Der interaktive
Modus scheint gréfitmégliche Authentizitdt herzu-
stellen, tatsichlich ldsst er aber auch die Konstruktion
derselben stirker verschwinden als ,der erklirende
Modus“ beim ,traditionellen Dokumentarfilm“ mit
eingesprochenem Kommentar. Eine Frage, die uns
beschiftigt hat und die wir versucht haben in einigen
Arbeitsmodulen umzusetzen, war daher: Wie kénnen
wir diese Konstruktion fiir die Schiiler(innen) so trans-
parent machen, dass sich daraus fiir sie ein besseres
Versténdnis fiir diese Quelle ergibt?

Eine die Schiler(innen) erméchtigende und aktivie-
rende Interaktivitit zu schaffen, die zu forschen-
dem Lernen und konzentriertem, achtsamen Inte-
resse fiihrt — das war jedenfalls unsere Motivation
bei der Entwicklung der DVD-Reihe wie auch bei
der Erstellung ihres Kernstiicks — den zwélf biogra-
fischen Filmen.

1 Vgl. Brauer, Juliane/Wein, Dorothee: Historisches Lernen mit lebensgeschichtlichen Video-Interviews. Beobachtungen aus der
schulischen Praxis mit dem Visual History Archive, in: Stiftung Topographie des Terrors (Hrsg.): Gedenkstitten-Rundbrief 153
(2010) 2, S. 21, www.gedenkstaettenforum.de (Abrufdatum: 06.12.2011).
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kommunikative und interdisziplindre Zusammenarbeit erfordert.

3 Freytag, Carl: Augenschein. Videozeugnisse Uberlebender: Wem gehért die Erinnerung?, in: Manuela Giinter (Hrsg.):
Uberleben schreiben. Zur Autobiographik der Shoah, Wiirzburg 2002, S. 205.
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,Materialleiste”.

10 Decker, Christof: Grenzgebiete filmischer Referentialitit, in: montage/av (1994) 3/1, S. 73.

11 Siehe dazu die 1946 von Dr. David P. Boder in europiischen DP-Lagern gefiihrten und auf Drahtspulen aufgezeichneten
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des nationalsozialistischen Genozids, Frankfurt a. M. u. a. 2002, S. 327-42.

13 Vgl. Nichols, Bill: Representing Reality. Issues and Concepts in Documentary, Bloomington u. a. 1991.
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Projekttage mit Video-Interviews des Shoah Foundation Institute.

Didaktische Ansitze und Erfahrungen
Dorothee Wein

Begegnungen mit Uberlebenden gehéren zu den
eindriicklichsten Erfahrungen von Jugendlichen in
der Auseinandersetzung mit dem Nationalsozia-
lismus. Zukiinftig wird ein Zusammentreffen mit
Zeug(inn)en des Holocaust immer seltener mog-
lich sein. Durch ihre videografische Aufzeichnung
bleiben zahlreiche Berichte von Uberlebenden fiir
nachfolgende Generationen erhalten. Gleichwohl
hat die Nutzung lebensgeschichtlicher Video-In-
terviews in der schulischen und auflerschulischen
Bildung bisher noch keinen festen Platz gefunden.
Dies mag zum Teil daran liegen, dass die Ausein-
andersetzung mit Video-Interviews die didaktische
Arbeit vor véllig andere Herausforderungen stellt,
es fehlte bislang aber auch an praktischen Erfah-
rungen auf diesem neuen Gebiet. Der folgende
Artikel umreift daher in aller Kiirze, welche didak-
tischen Ansitze in den vergangenen zweieinhalb
Jahren an der Freien Universitit Berlin entwickelt
und erprobt wurden! und reflektiert einige Beob-
achtungen bei der medienpraktischen Aneignung
der Interviews durch die Jugendlichen.?

Projekttage: Themen und Zuginge

Im Rahmen des Projekts ,Zeugen der Shoah wa-
ren Schulklassen aus Berlin und Brandenburg ein-
geladen, in einem eigens an der Freien Universitat
Berlin eingerichteten Seminarraum an angeleite-
ten Unterrichtsprojekten mit Video-Interviews des
Visual History Archive (VHA) teilzunehmen. Von
September 2008 bis November 2010 sind dort auf
diese Weise in iiber 40 Projekttagen Formen des
schulischen Lernens erprobt worden. In der Mehr-
zahl kamen Lehrende mit neunten und zehnten
Jahrgangsstufen verschiedener Schultypen, da sich
die Arbeit mit den Video-Interviews in dieser Dop-
peljahrgangsstufe besonders gut in den Rahmen-
lehrplan Geschichte integrieren lisst. Es fanden
aber auch Projekttage mit siebten und achten Klas-
sen sowie mit Kursen der gymnasialen Oberstufe
statt.?
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Dabei wurden die folgenden thematischen Schwer-

punkte entwickelt:

— Antisemitismus an Berliner Schulen bis 19384

— Erinnerungen an die Novemberpogrome in
Berlin

— Formen von Widerstand gegen den National-
sozialismus

— Erzéhlen von Theresienstadt

— Erinnerungen an Auschwitz

— Erinnern und Erzihlen

Die Projekttage waren unabhingig von Thema und
Jahrgangsstufe in der Regel in fiinf Phasen unter-
teilt:

1. Hinfiihrung: Besprechung der Erwartungen und
Erarbeitung des historischen Kontextes.

2. Multiperspektivische Erarbeitung: Prisentation
von themenbezogenen Filmausschnitten aus
sechs bis acht Interviews. Auf dieser Grundlage
erfolgt eine Anniherung an die Interviews und
eine Vertiefung des Themas. Die Interviewten
sind meist im Berliner Raum aufgewachsen
und ihre Lebenswege reprisentieren ein breites
Spektrum an Erfahrungen.

3. Quellenanalyse: Wiederholtes Sehen/Héren ei-
nes Ausschnitts und Erarbeitung der Dimensio-
nen eines Video-Interviews.

4. Biografische Vertiefung: Schiiler(innen) entschei-
den sich fiir eines der prisentierten Interviews,
sehen daraus einen ungeschnittenen ca. 30- bis
4o0-miniitigen Ausschnitt und werten diesen
aus. Die Jugendlichen werden dabei zu einer
reflektierten Perspektiventibernahme ermutigt.

5. Transfer und Abschluss: Schiiler(innen) schreiben
einen Text Uber ein selbst gewdhltes Zitat aus
dem Interview (Artikel fiir die Schiilerzeitung,
Brief an einen Freund/eine Freundin). Sie schu-
len dabei ihre narrative Kompetenz und formu-
lieren ihr persénliches Fazit.



Schiilerinnen einer 12. Klasse bei der Arbeit mit den Video-Interviews im Seminarraum an der Freien Universitit Berlin, 2009

Dimensionen eines lebensgeschichtlichen
Video-Interviews

Die Arbeit mit den Video-Interviews eré6ffnet
grundsitzlich einen fachiibergreifenden Horizont,
denn die Spezifik der Video-Interviews liegt in der
Sichtbarkeit des Menschen in seiner Erzihlung. So
zeichnet sich das Medium Video-Interview bei-
spielsweise durch einen hohen Grad an Prisenz
aus: Die Kamera ist auf die/den Erzihlende(n) ge-
richtet, wihrend der/die Betrachter(in) des Videos
mit dieser Perspektive eine Position neben dem
Interviewenden einnimmt — ohne aber selbst direkt
Fragen stellen zu kdnnen oder zu miissen. Diese
Gegenwart in Echtzeit (denn es handelt sich bei
den Videos des VHA um ungeschnittene Inter-
views) vermittelt den Eindruck, unmittelbar ,,live“
dabei zu sein. Gleichzeitig erfordert die lebens-
geschichtliche Erzdhlung mit ihren spezifischen
Formen und oft komplexen Inhalten eine die Ver-
mittlungsschritte erlduternde didaktische Kontex-
tualisierung.

Aus diesen Uberlegungen heraus stellten sich zu
Beginn der didaktischen Arbeit zahlreiche Fra-
gen: Was geschieht, wenn Schiiler(innen) mit

ungeschnittenen Interviews arbeiten? Bruchstiicke
aus Video-Interviews sind den Jugendlichen aus
dem Bereich des ,Histotainments® aus Film, Fern-
sehen und Internet bekannt. Die Beschiftigung
mit ungeschnittenen und linger als zehn Minuten
dauernden Erzihlungen bis hin zu kompletten In-
terviews ist ihnen zumeist neu. Werden sie nicht
schon allein deshalb friihzeitig ,aussteigen“? Und
falls die Heranwachsenden in den Bann der Inter-
views gezogen werden: Wie viel Analyse ist dann
noch méglich? Birgt ein quellenkritisches Heran-
gehen nicht die Gefahr, dass die Faszination der
Jugendlichen sich in Desinteresse auflést? Kann
durch die Analyse der Erzihlung die Glaubwiirdig-
keit der Uberlebenden in den Augen der Jugendli-
chen oder ihre Wiirde untergraben werden? Was
ist ein gutes Mafd an Kontextualisierung, damit
Jugendliche mit ihrem Erfahrungshintergrund und
Wissensstand die Erzihlungen der Uberlebenden
zumindest halbwegs verorten kénnen?

Nach erstaunlich positiven Schiiler(innen)reaktio-
nen in einer ersten Testphase fiel die Entscheidung
fiir eine weitere Arbeit mit langen, ungeschnitte-
nen Ausschnitten bis hin zu ganzen Interviews.
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Wihrend der Projekte erarbeiteten sich die Ju-
gendlichen zusitzlich verschiedene Dimensionen
eines Video-Interviews. Ziel war es, den Lernenden
dadurch eine Sensibilitat fiir die subjektive auto-
biografische Sinnbildung zu vermitteln sowie ihre
Fahigkeit zur Medienanalyse zu schulen. Dabei wa-
ren Fragen zu folgenden Dimensionen besonders
relevant:

— Entstehungskontext des Interviews (Ort, Zeit,
Motivation des Interviewprojekts)

— Erzdhlung (biografischer Kontext, historischer
Kontext, etwaige Widerspriiche zur Geschichts-
schreibung und deren Interpretation)

— Sprache (Wortwahl, Redewendungen, Dyna-
mik, soziale Verortung)

— Nonverbale Kommunikation (Mimik, Gestik,
Schweigen)

— Interviewsituation/das Setting (Interviewfiih-
rung, Motivation des/der Interviewenden)

— Faktoren der Videoaufzeichnung (Kamera,
Technik, Bild- und Tonqualitat)

— Erwartung der Rezipient(inn)en und deren per-
sonliche Reaktion auf das Interview

Die verschiedenen Dimensionen des Video-Inter-
views erschlossen sich die Jugendlichen selbst-
stindig, indem sie einen etwa zehnminitigen
Ausschnitt aus einem Interview wiederholt mit
verschiedenen Beobachtungsauftrigen sahen und
horten. Zunichst erfolgte die Einbettung der Er-
zéhlung in den biografischen und historischen
Kontext. Die Jugendlichen begriffen, was es be-
deutet, dass die Video-Interviews Quellen erzihlter
Erinnerung sind: Sie sind héchst subjektiv, verdn-
derlich und daher weniger geeignet zur Rekonst-
ruktion von Fakten und Ereignissen. Die Lebens-
berichte geben jedoch einzigartige Auskiinfte tiber
die Nachwirkungen des Holocaust und 6ffnen den
Blick auf persénliche Erfahrungen und Entschei-
dungen der Betroffenen. Wurden bei der Analyse
der Erzdhlung Widerspriiche zur Geschichtsschrei-
bung offenbar, so hat es sich als produktiv erwiesen,
diese im Unterrichtsgesprich zu interpretieren,
denn oftmals offenbaren gerade diese vermeintli-
chen ,Fehler” eine tiefere subjektive Wahrheit, die
ein neues Verstindnis der Geschichtlichkeit der Er-
eignisse erméglichen kann.®

Von besonderer didaktischer Bedeutung war die
Dimension der Interviewfiihrung: Einerseits konn-
ten die Schiiler(innen) diese gut beschreiben und
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beurteilen. Zum anderen konnten sie sich selbst
in die Lage der/des Interviewenden versetzen und
dabei benennen, inwiefern sie sich anders verhal-
ten und was sie die/den Interviewten gerne noch
gefragt hitten. Damit fand eine Anniherung an
eine (nicht erfolgte) Begegnung statt — die reine
Betrachter(innen)perspektive wurde gedanklich
aufgehoben.

Ihre Seheindriicke konfrontierten die Jugendlichen
mit ihren Erwartungen an ein Video-Interview mit
einer Zeugin/einem Zeugen der Shoah. Nach dem
ersten Sehen wurden hiufig Irritationen iiber die
scheinbare Abgeklirtheit der Uberlebenden gedu-
Bert. Erwartungsgemifl sollten die Interviewten
sichtbar traurig oder betroffen sein, weinen, deut-
liche Emotionen zeigen. Indem die Schiiler(innen)
beim zweiten Sehen auf sprachliche Besonder-
heiten achteten sowie auf all das, was jenseits der
Sprache geschieht, wich dieser erste Eindruck
meist differenzierteren Beobachtungen und vor-
sichtigen Interpretationen.

Entgegen anfinglichen Befiirchtungen hat das
wiederholte analysierende Sehen somit dazu bei-
getragen, den Blick auf die Interviews als komplexe
Einheiten zu schirfen. Empathie und Analyse stel-
len bei einer solchen Vorgehensweise keine Ge-
gensitze dar, wie es hiufig in der Fachdiskussion
wahrgenommen wird — das Gegenteil scheint mir
der Fall zu sein: Die Schiiler(innen) gehen sensibler
und bewusster mit den Berichten der Uberleben-
den um.

Medienpraktische Auseinandersetzung

in Schiiler(innen)kurzfilmen

Einen dariiber hinaus medienpraktisch ausge-
richteten Zugang zu den Interviews erhielten
Schiiler(innen), die im Rahmen mehrtégiger Pro-
jekte aus einem ganzen Video-Interview einen ei-
genen Kurzfilm erstellten. Nach einem lingeren
inhaltlichen Einstieg, der den oben geschilderten
Phasen dhnelte, wihlten die Jugendlichen ein In-
terview, das sie komplett sahen und hérten. Struk-
turierende Arbeitsblitter und Sichtungsprotokolle
unterstiitzten sie bei dessen ErschlieSung. Anhand
dieser Materialien erarbeiteten sie sich das Konzept
fur ihren Kurzfilm.® Auf dem Schnittplan entwickel-
ten sie Gedanken zu rahmenden und iiberleitenden
Zwischentiteln. Es zeigte sich, dass die Jugendlichen
erstaunlich schnell mit dem Filmschnittprogramm
umgehen konnten, sodass technische Probleme
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Schiiler einer 12. Klasse bei der Arbeit mit den Video-Interviews im Seminarraum an der Freien Universitit Berlin, 2009

bei der Arbeit kaum auftraten. Die Schiiler(innen)
brachten eine hohe Affinitit zu dem Medium mit,
und das Schneiden eines Kurzfilms vermittelte ih-
nen positive Lernerfahrungen in Sachen Medien-
kompetenz. Integraler Bestandteil der Aufgabe war
es, einen Prisentationstext zu verfassen, in dem
sie ihre Konzeption erlduterten: Sie benannten und
begriindeten ihre thematischen Schwerpunkte und
reflektierten, in welchem Verhiltnis ihr Kurzfilm
zum Gesamtinterview stand. Die Macher(innen)
prisentierten ihre Produkte abschliefend im Ple-
num (oder vor einer gréeren Schuléffentlichkeit)
und diskutierten diese untereinander durchaus kri-
tisch. Bei der Zusammenstellung von Szenen und
Zwischentiteln lassen sich einige bemerkenswerte
Muster erkennen.

»Emotionalitdt” — Vom Umgang mit den Gefiihlen

Vor allem die Teilnehmenden aus neunten und
zehnten Jahrgangsstufen gaben bei der Prisentati-
on ihrer Filme haufig an, dass sie die ,,emotionals-
ten“ Ausschnitte der Interviews fiir ihren Kurzfilm
ausgewshlt hitten. Gleichzeitig zeigten sie sich in
den Diskussionen irritiert von einer vermeintlich

Jfehlenden“ Emotionalitit der Interviewten.

In der Wahrnehmung des Grades der ,,Emotionali-
tit“ der Uberlebenden kam eine enttiuschte Erwar-
tungshaltung zum Ausdruck, die mit Zeitzeug(in-
n)en als Lieferant(inn)en von ausagierten Gefiih-
len rechnet. Andererseits zeugte das Urteil der
Schiiler(innen) mitunter von einem bemerkens-
werten Mafd an Distanzierung von den Interview-
ten. So war auffillig, dass die Jugendlichen nur sehr
selten von ihren eigenen Gefiihlen sprachen. Fiir
Lehrende ist dabei wichtig zu beachten, dass die
gefiihlsmaftigen Reaktionen auf die Video-Inter-
views sehr unterschiedlich sein kénnen. Die Tatsa-
che, dass es sich bei den Interviewten hiufig um
schwerst traumatisierte Menschen handelt, wirkt
in ihre Erzahlungen hinein: Das eigentliche Trau-
ma kann oft nicht erzihlt werden, sondern wird im
Zuge des psychischen Selbsterhaltes eingekapselt,
was zu gefiihlsmafigen Abspaltungen fiihren kann.
Dessen werden sich die Zuhérenden des Inter-
views nicht unbedingt bewusst, aber es kann sich
in Form von Gegenreaktionen auf sie auswirken.
Man sollte die Jugendlichen im vorbereitenden Ge-
sprich darauf aufmerksam machen, dass sie ihre
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eigene Reaktion auf das Interview beobachten und
ebenfalls in ihre Forschung mit einbeziehen. Als
weiterflihrend hat es sich in diesem Zusammen-
hang auflerdem erwiesen, die Schiiler(innen) auf
die Unterschiedlichkeit ihrer Wahrnehmung der-
selben Erzdhlung hinzuweisen. Dadurch kann der
eigene Anteil an der Wahrnehmung erkannt und
so eine Anniherung an die fiir manche(n) offenbar
schwierige Frage erzielt werden, welche Reaktion
das Interview bei ihr/ihm selbst ausl6st.

Sehnsucht nach einer ,,positiven” Wendung der
Geschichte

Wiederholt lief sich beobachten, dass Jugend-
liche Ausschnitte wihlten, die Mitwirkende und
Titer(innen) entlasten und das Grauen der ge-
schilderten Erfahrungen abmildern. Das gilt auch
fiir Schilderungen iiber Konzentrationslager und
Ghettos. Auch folgten die Macher(innen) vermut-
lich oft unreflektiert ihren Sehgewohnheiten, wenn
sie Filme nach Spielfilmmanier mit ,happy end-
ings“ versahen. Gleichzeitig zeigte sich darin das
Bediirfnis mancher Jugendlicher, der Geschichte
(der Shoah) eine positive Wendung zu geben.

Ist es aber nicht schon die Form des Video-Inter-
views, bei dem augenscheinlich unversehrte Uber-
lebende den Schiiler(inne)n gegenubersitzen, die
Jugendliche zu unangemessen positiven Interpre-
tationen verleitet? Als tréstend verstanden werden
kann ja bereits, dass die Berichte von denjenigen
stammen, die dem Morden entkommen sind. Die
Erzihlenden selbst unterliegen, um berhaupt
weiter leben zu kénnen, oftmals dem Bemiihen,
dem Sinnlosen einen Sinn zu geben, was durch den
Rahmen eines lebensgeschichtlichen Interviews, in
dem sie zu einer Chronologie angehalten werden,
unterstiitzt wird. Dazu kommen Besonderheiten
des Ansatzes des Shoah Foundation Institute, wie
z. B. die Frage an die Interviewten nach einer Bot-
schaft fiir die Zukunft sowie die Maglichkeit, ihre
Familienangehérigen vor die Kamera zu holen, was
dramaturgisch als positive Wendung gesehen wer-
den kann.

Manche Schiiler(innen)kurzfilme gingen jedoch
tiber einen unreflektierten Bezug auf die genann-
ten Aspekte hinaus: Haufig war angesichts der Gré-
e des Archivs die Anmerkung zu héren, dass es ja
,»50 viele Uberlebende” gegeben hitte — exempla-
risch heift es in einem Schlusstitel in rosa Schnér-
kelschrift: ,Ende gut, alles gut!“ Nachzudenken
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ist somit weiterhin liber das starke Bediirfnis nach
einer positiven Interpretation der Uberlebenden-
geschichten. Bei einigen Jugendlichen scheint es
getragen vom Wunsch nach Entlastung von einer
Verantwortung fiir den Holocaust, der als ein ten-
denziell abzuwehrender, unschidlich zu machen-
der Teil der eigenen Geschichte empfunden wird.
Solche Beobachtungen werfen durchaus die Fra-
ge auf, ob es liberhaupt sinnvoll und im Sinne der
Interviewten sein kann, dass junge Menschen sich
mit Video-Zeugnissen in der gewihlten Art und
Weise auseinandersetzen. Die Balance zwischen
Eigensinn, Authentizitit und historischem Lernen
jedenfalls scheint heikel zu sein. Wir haben nach
den Erfahrungen aus den ersten Projekttagen
den Schluss gezogen, dass die Jugendlichen ihre
Kurzfilme vor der endgiiltigen Fertigstellung von
Klassenkamerad(inn)en oder Projektleiter(inne)n
kritisch begutachten lassen. Denn sprachliche
Verirrungen, vorschnelle Unbedachtheiten und
aufscheinendes Entlastungsbediirfnis sind zwar
didaktisch und generationengeschichtlich interes-
sant — wichtiger bleibt aber, dass die Schiiler(innen)
die Mdoglichkeit erhalten, ihre Produkte narrativer
Sinnbildung zu reflektieren. So sind die Kurzfilme
nicht als Endprodukte zu betrachten, sondern als
Teil eines Diskussionsprozesses.

Perspektivitit

Bemerkenswert ist gleichzeitig, wie eigenstindig
sich einige Schiiler(innen) bemiihten, filmische
Wege zu finden, mit der Wirklichkeit der Shoah
umzugehen. Zwei sehr unterschiedliche Filmer-
gebnisse verdeutlichen, wie ergiebig die Arbeit
tiber ein und dasselbe Video-Interview sein kann:
Sie wurden in einer zwélften Jahrgangsstufe tiber
das Interview mit Aron Bell,” der als einer der
Bielski-Briider im Partisanenwiderstand iberlebt
hat, konzipiert. Der erste Film trigt den Titel ,,Die

|“

toten Zeugen der Familie Bell“ und konzentriert
sich nach Angaben der Verfasser auf die ,indi-
viduellen Aspekte“ der Ermordung seiner Eltern
und Geschwister. Die 17- bis 19-jahrigen Jugend-
lichen riickten damit Schmerz und Trauer in den
Mittelpunkt. Der alternative Schiilerfilm ,Bielski
Partisans® rekonstruiert aus dem Interview die
Geschichte der Partisanengruppe, die sich um die
Bielski-Briider nach ihrer Flucht in die Wilder des
heutigen WeifSrusslands bildete. Diese grundsitz-
lich unterschiedliche Schwerpunktsetzung ist ein



gutes Beispiel fir individuelle narrative Sinnbil-
dung durch die Schiiler(innen) und veranschaulicht
inhaltlich die Spannung der von Aron Bell zum Aus-
druck gebrachten Ohnmacht, dem Leid und der
Motivation zum Widerstand.

Fazit

In den bisherigen Projekten hat sich die Annahme
des groflen Potenzials videografierter Lebensbe-
richte fiir das historische Lernen bestitigt. Die Ler-
nenden flihlen sich angesprochen von der Sicht-
barkeit des Prozesses der Erinnerung. Es ist daher
unbedingt wiinschenswert, dass die didaktische
Arbeit mit Video-Interviews an den Schulen prakti-
ziert, weitere Zugénge entwickelt und Erfahrungen
ausgewertet werden.

Bei der Arbeit mit videografierten Interviews ist
fachliche Kontextualisierung des Gehérten und
Gesehenen sowie Quellenkritik unerlisslich. Die
Schiiler(iinnen) nehmen die Anregungen, durch
wiederholtes Sehen einen Video-Ausschnitt zu er-
forschen, produktiv auf.

Sie achten auf die sprachlichen und nichtsprachli-
chen Dimensionen eines Videos, auf die Interview-
filhrung und das Setting. Die methodische Ausein-
andersetzung mit den Video-Interviews erméglicht
ihnen, sich selbst mit ihren Erwartungen und in-
dividuellen Eindriicken zu dem Gesehenen/Gehéor-
ten ins Verhiltnis zu setzen. Dabei ist es sinnvoll,
dass die Jugendlichen handlungsorientiert lernen,
indem sie z. B. selbst Texte verfassen oder Kurz-
filme schneiden und diese einander vorstellen und
diskutieren. Die Schiler(innen)kurzfilme und -tex-
te sind dabei in erster Linie im Rahmen ihres Pro-
duktionsprozesses interessant: als Zeichen einer
mehr oder weniger reflektierten Aneignung eines
Video-Interviews mit einer Zeugin/einem Zeugen
der Shoah. Dass dies nicht bruchlos gliicken kann,
ist angesichts des Themenfelds Holocaust nicht
verwunderlich. Projekte mit den lebensgeschichtli-
chen Interviews kénnen diese Briiche jedoch in ih-
ren Umrissen sichtbar machen, auch und vor allem
fiir die Lernenden selbst.

1 Im Rahmen des Projekts ,Zeugen der Shoah“ erscheinen folgende praxisorientierte Materialien zum Lernen mit lebensge-

schichtlichen Interviews: die DVD-Reihe ,Zeugen der Shoah. Fliehen, Uberleben, Widerstehen, Weiterleben. Lernsoftware mit

Video-Interviews", das , DVD-Begleitheft fiir Lehrende. Schulisches Lernen mit Video-Interviews des USC Shoah Foundation

Institute” (beide in Kopperation mit der Bundeszentrale fiir politische Bildung und iiber www.bpb.de zu beziehen) sowie die

Schiilerhandreichung von Dorothee Wein ,In diesem Archiv erzihlen Uberlebende ihre Geschichte. Video-Interviews mit

Zeuginnen und Zeugen des Holocaust fiir Prisentationspriifungen und Besondere Lernleistungen. Tipps fiir Schiilerinnen und

Schiiler”.

2 Fiir eine ausfiihrlichere Darstellung mit Beispielen vgl. Brauer, Juliane/Wein, Dorothee: Historisches Lernen mit lebensge-

schichtlichen Video-Interviews. Beobachtungen aus der schulischen Praxis mit dem Visual History Archive, in: Gedenkstatten-

rundbrief 153 (2010) 2, S. 9-23, www.gedenkstaettenforum.de (Abrufdatum: 06.12.2011).

3 Zusitzlich fand fiir interessierte Jugendliche eine individuelle Beratung und Unterstiitzung bei Arbeiten im Rahmen des

Mittleren Schulabschlusses (MSA) sowie der 5. Priifungskomponente im Abitur statt. So entstanden z. B. Arbeiten von Schiiler(in-

ne)n zu den Themen ,,Proteste in der Rosenstrafle®, ,Euthanasie im Nationalsozialismus® oder ,,Leben der Sinti und Roma in

Deutschland®, die die Video-Interviews als zentrale Quelle nutzten. RegelmiRige Fortbildungen fiir Lehrende und Workshops

auf Fachtagungen ergénzten das Angebot.

4 Das Unterrichtsmaterial ist vollstindig abgedruckt in: Handreichung fiir Lehrkrifte, a. a. O.

5 Laub, Dori: Zeugnis ablegen oder Die Schwierigkeit des Zuhérens, in: Ulrich Baer (Hrsg.): ,Niemand zeugt fiir den Zeugen®.
Erinnerungskultur nach der Shoah. Frankfurt a. M. 2000, S. 68-83, hier S. 70-75.

6 Aufgabenblatt zur Konzeption: a) Was sind die zentralen Erfahrungen der interviewten Person? Achte darauf, ob es Themen

gibt, die sich wie ein ,roter Faden‘ durch die Erzihlung des/der Interviewten ziehen. b) Notiere, welche dieser Erfahrungen du

in deinen Film aufnehmen willst. Nenne die Griinde fiir deine Auswahl. c) Uberlege, welche Aspekte in deinem Kurzfilm durch

deine Auswahl zu kurz kommen oder fehlen.

7 Bell, Aron. Interview 124242. Visual History Archive. USC Shoah Foundation Institute. 2011. Web. 13.12.2011.
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Video-Zeugnisse im Deutschunterricht
Lisa Shekel, Florian Urschel-Sochaczewski

Video-Zeugnisse von Shoah-Uberlebenden im
Deutschunterricht — das ist zunichst einmal viel
eher eine Frage als eine Feststellung. Texte zum
Thema haben meist in schriftlicher Form als Ro-
mane oder Autobiografien Platz im gegenwirtigen
Deutschunterricht. Eher selten finden Spielfilme
in diesem Rahmen Beachtung. So gut wie keine
Rolle spielen im Deutschunterricht bisher Video-
Zeugnisse bzw. videografierte Lebenserzihlungen
von Uberlebenden der nationalsozialistischen Ver-
brechen.

Die Video-Zeugnisse des Visual History Archive
(VHA) des Shoah Foundation Institute sind Inter-
views, in denen die Lebensgeschichten von Uberle-
benden, inklusive Vor- und Nachkriegszeit, erfragt
bzw. erzihlt werden. Die Themen der Erzihlun-
gen — oft: Verfolgung, Versteck, Verlust, extreme
Gewalt und anhaltendes Leid — miissen die Arbeit
mit den Videos im Deutschunterricht wesentlich
bestimmen. Ob und ab welchem Alter einzelne Vi-
deos sich deshalb fiir Schiiler! eignen, muss behut-
sam gepriift werden.

Da die Erzihlungen aber in den Jahren 1994 bis 1999
gesammelt wurden und daher fast ausschliefSlich
Menschen Auskunft geben konnten, die die Sho-
ah als Kinder, Jugendliche oder junge Erwachsene
tiberlebt haben, gibt es oftmals trotz véllig veran-
derter Lebensumstinde inhaltliche Anknipfungs-
punkte fiir die Schiiler; sie sind im Moment der Vi-
deorezeption in vielen Féllen in dem Alter, in dem
die Uberlebenden zur Zeit ihrer Verfolgung waren.
Hinsichtlich der Positionierung im ,,Erzihlraum®
diirften sie daher Gemeinsamkeiten zwischen ih-
nen und den Zeugen erkennen, die es ihnen leich-
ter machen, sich ganz auf das Erzihlte einzulassen:
Die familidre Situation, Freundschaften und Lie-
besbeziehungen, Schule und Freizeit sind Themen,
bei denen die Schiiler Vergleiche zu ihren eigenen
Lebensumstinden ziehen kénnen. Die Zerstérung
dieser Bindungen durch nationalsozialistische Ver-
brechen — im literaturtheoretischen Sinne die Pe-
ripetie der Erzdhlung — kann durch die vorherige
lebensweltliche Nahe fiir Schiiler ansatzweise in
ihrer Tragweite erahnt werden.

Es reicht aber nicht aus, den Einsatz der Video-
Zeugnisse des VHA im Deutschunterricht allein
thematisch zu begriinden. Zur Ermordung der
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europdischen Juden existieren kanonisch gewor-
dene literarische Werke wie ,Ist das ein Mensch?“
von Primo Levi, ,,Roman eines Schicksallosen® von
Imre Kertész oder ,weiter leben“ von Ruth Kliiger,
in denen der erzihlte Inhalt poetisch so anspruchs-
voll oder intellektuell so reflektiert présentiert wird,
dass die videografierten Erzdhlungen auf diesen
Ebenen kaum mithalten kénnen.?

Doch nicht nur, was die poetische Aufbereitung
des Erzdhlten angeht, mit Blick auf den Gegen-
stand also, sondern auch mit Blick auf das iibliche
literaturunterrichtliche Handwerkszeug bietet der
Deutschunterricht den Video-Zeugnissen auf den
ersten Blick scheinbar wenig Raum: Der schuli-
sche Literaturunterricht vermittelt und nutzt fiir
gewdhnlich Fragestellungen und Methoden — die
Elemente der klassischen hermeneutischen Textin-
terpretation etwa, aber auch sogenannte Lese-
strategien —, die sich auf die etablierten, in den
Rahmenlehrplinen explizit verankerten deutsch-
unterrichtlichen Sujets, also vor allem literarische
und pragmatische Schrifttexte sowie vereinzelt Fil-
me anwenden lassen. Video-Zeugnisse jedoch un-
terscheiden sich von diesen Darstellungsformen.
Einige Vergleiche sollen dies verdeutlichen:
Zunichst eine Gegentiberstellung von Video-Zeug-
nissen mit literarischen Schrifttexten: In aller Regel
weisen, wie bereits angedeutet, die Video-Inter-
views des Shoah Foundation Institute eine geringe
Poetizitit auf; hinsichtlich der sprachlichen Ge-
schliffenheit, Priazision, Originalitit und Bildhaftig-
keit kénnen die Video-Zeugnisse in den seltensten
Féllen mit kanonischen schriftliterarischen Texten
konkurrieren. Ebenso fehlt den Video-Zeugnissen
zumeist die tiefergehende Reflexion iiber den er-
zihlten Inhalt, der nicht zuletzt den Reiz schriftli-
terarischer Erzihltexte ausmacht. Dass der ,klas-
sische” Gegenstand des Deutschunterrichts, die
Literatur in Buchform, hier den Video-Zeugnissen
scheinbar iiberlegen ist, ist kein Wunder; haben
doch die Autoren vor dem Blatt Papier, anders als
die Zeugen vor der Kamera, Gelegenheit, ihre Texte
langsam entstehen zu lassen, mit langen Schreib-
pausen, die fiir Reflexion und Planung genutzt
werden kénnen, und dann wieder und wieder zu
Uberarbeiten, bis schliefllich die druckreife Fassung
fertig ist. Die Direktheit der Videoaufzeichnung
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Arbeit mit dem Visual History Archive des USC Shoah Foundation Institute im Seminarraum der Freien Universitét Berlin

sorgt hingegen bei den Zeugnissen des VHA fiir
ein Fehlen von Korrekturméglichkeiten. Wah-
rend zudem in den meisten Videografien ein In-
terviewer mit seinen Fragen dafiir sorgt, dass

der Erzdhler moglichst chronologisch beim
seigentlichen” Inhalt, der autobiografischen Schil-
derung, bleibt, steht dem Autor eines schriftlichen
Textes die formale Gestaltung und die inhaltliche
Anordnung frei.

In den letzten Jahren haben pragmatische Texte
im Deutschunterricht eine verstirkte Aufmerk-
samkeit erhalten — nicht zuletzt, weil in der 2001
veréffentlichten PISA-Studie deutlich wurde, dass
den Schiilern oft grundlegende Fihigkeiten zum
Verstindnis dieser im Alltag hiufig vorkommen-
den Texte fehlen.? Mit pragmatischen Texten aller-
dings haben Video-Zeugnisse kaum etwas gemein.
Zwar zeichnen sich auch diese Texte durch einen
geringen Poetizitatsgrad aus: Nuchterner Stil und
einfache Sitze gelten als Auszeichnungsmerkmal
pragmatischer Texte. Derart persénliche, auf das
Erzihler-Ich selbst bezogene Geschichten, wie sie
in den Video-Zeugnissen erzihlt werden, sind aber
in den seltensten Fillen Gegenstand eines Text-

sortenbereichs, zu dem vor allem Lexikonartikel,

Zeitungskommentare oder Reden gehéren. Fiir die
schriftlich fixierten pragmatischen Texte gilt zu-
dem, wie fiir die literarischen Texte auch, ein hoher
Grad an Indirektheit. Uberdies sind die pragmati-
schen Texte stets dezidiert fiir andere verfasst, fiir
einen Kreis von interessierten Lesern oder Zuho-
rern, die es zu informieren gilt bzw. an die appel-
liert wird. An welche Adressaten sich die im VHA
videografierten Zeugen richten, ob sie vielleicht
nur fir ihre Familien oder sogar, um sich ihre
Erlebnisse ,von der Seele zu reden®, nur fiir sich
selbst sprechen, — ob es also iiberhaupt einen Ad-
ressatenkreis gibt, muss bei den Video-Zeugnissen
jeweils einzeln herausgearbeitet werden.

Im Vergleich zu Filmen schlieflich gelten die glei-
chen Argumente wie fiir schriftliterarische Texte:
Diese sind, im Gegensatz zu Video-Zeugnissen,
»gemacht®, das heifst kiinstlerisch geformt. Poe-
tische Mittel werden in einem Maf$ angewendet,
das die Alltagssprache und -wahrnehmung tber-
steigt. Wahrend es bei schriftliterarischen Texten
Woérter sind, die der Autor bzw. der Erzihler setzt,
umstellt und neu verbindet, sind es bei Filmen
Bilder oder Téne, die montiert werden und einen
Bedeutungsraum &ffnen, in dem unterschiedliche
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Interpretationen Platz haben. Diesen Bedeutungs-
raum zu durchmessen, ist das Anliegen bei der Be-
schiftigung mit Filmen im Deutschunterricht. In
den Video-Zeugnissen des VHA wird jedoch ganz
bewusst versucht, diejenigen Interpretationen, die
durch die Medialitit selbst entstehen, auszuschlie-
Ren: Aufler beim Wechsel der Aufnahmekassetten
wird meist véllig ohne Schnitte gearbeitet, Zooms
kommen 3uflerst selten vor. Folgt man der film-
theoretisch weitgehend anerkannten Ansicht, Film
entstehe wesentlich erst im Aufeinandertreffen von
zwei Kameraeinstellungen, der sogenannten Mon-
tage, dann lassen sich die Video-Zeugnisse kaum
als Filme bezeichnen.*

Bei Video-Zeugnissen aus dem VHA handelt es
sich also weder um genuin literarische noch um
dezidiert pragmatische Texte; und selbst die Frage,
ob sie als Filme verstanden werden kénnen, bleibt
offen. Es scheint deshalb zunichst schwierig zu
sein, Video-Zeugnissen einen Platz im Deutsch-
unterricht einzurdumen. Betrachtet man aber die
VHA-Interviews eingehender, wird klar, dass der
Deutschunterricht doch einige Fragestellungen
bereithilt, die hilfreich fiir das Verstindnis der Vi-
deo-Interviews sind — und die zum Teil in ihrer An-
wendung auf die Video-Zeugnisse eine produktive
Erweiterung erfahren. Deutlich wird dann auch,
dass die Integration der videografierten Lebenser-
zdhlungen eine Bereicherung fiir den Deutschun-
terricht bedeuten kann, ohne das Profil des Faches
zu verwischen und ohne seine Kernaufgaben aus
den Augen zu verlieren.

Zwar lassen sich Video-Zeugnisse nicht den fest
eingefiihrten Genres des Deutschunterrichts zu-
rechnen. Zweifelsohne handelt es sich bei den Le-
benserzihlungen der Uberlebenden aber um Tex-
te; genauer: Es handelt sich um narrative Texte, die
miindlich und fiir den Rezipienten sichtbar in wei-
testgehend ungeschnittener Aufzeichnung prasen-
tiert werden. Damit ist das Genre ,Video-Zeugnis*
préziser bestimmt. Die exaktere Bestimmung des
Genres ist nicht nur ein dezidiert deutschdidakti-
sches Anliegen. Sie lenkt die Aufmerksamkeit der
Schiiler auch auf die Frage, welche Bedingungen
einer bestimmten Kommunikationsform dazu bei-
tragen, diese als Ausdrucksmedium fiir autobio-
grafisches Erzdhlen zu nutzen oder abzulehnen.
Fragen der Vermitteltheit, des ,Geschiitztseins®
wihrend der Textproduktion, aber auch nach
der individuellen Fihigkeit, sich schriftlich bzw.

42

miindlich auszudriicken sowie im weiteren Sin-
ne nach den Voraussetzungen, um einen Text zu
publizieren, werden hier verhandelt. Diese Fragen
riicken — und darin liegt ihr besonderer Wert — den
Erzdhler bzw. das sich erinnernde Subjekt in den
Mittelpunkt der Betrachtung. Zudem kann der me-
diale, technische und institutionelle Kontext, der die
Form der Erzdhlungen in jedem Genre wesentlich
mitbestimmt und noch zu selten im Deutschunter-
richt thematisiert wird, am Beispiel des Vergleichs
von Video-Zeugnissen und schriftlichen (oder auch
Audio-)Texten in seiner Bedeutung erfasst werden.
Auf mehreren Analyseebenen kénnen Video-Zeug-
nisse betrachtet werden wie andere narrative Tex-
te auch. Die Fragen nach dem Erzéhler und dem
erzihlten Inhalt werden dann erginzt z. B. durch
Fragen der Erzihlweise, nach Metaphern oder im-
mer wiederkehrenden Motiven, die den Schiilern
Erfahrungen und Emotionen der Uberlebenden
vermitteln — auch wenn deren Darstellungsformen
meistens nicht an die kiinstlerischen Mafstibe von
Levi, Kertész oder Kliiger heranreichen.

Sowohl im Kontrast zu diesen kanonischen Texten
als auch im Kontext der Sprach- und Sprachge-
brauchsreflexion hilft eine weitere im Deutschun-
terricht oft gestellte Frage bei der Annsherung an
die Video-Zeugnisse: Welche Wirkungen gehen
von den jeweiligen Erzihlungen aus? Adjektive wie
spannend, langweilig, eindringlich, schleppend,
anschaulich kénnten die Antworten der Schiiler bil-
den — dieser Schritt ist zunichst noch unabhingig
davon, ob es sich um einen schriftlichen Text oder
um ein Video-Zeugnis handelt. Fiir das Video-
Zeugnis spezifisch allerdings sind die Momente,
an denen die Schiiler ihre Aussagen festmachen:
Es sind neben dem Inhalt (dem ,Was?“) die Ele-
mente der erzdhlerischen Gestaltung (das ,Wie?“).
Allerdings beeinflussen hier nicht nur, wahrschein-
lich nicht mal in erster Linie, die Wortwahl und die
Anordnung der Inhalte die Wirkung des Erzihl-
ten, sondern ganz wesentlich auch Aspekte wie
Sprechtempo und -lautstarke, Stimmmodulation,
Sprechpausen, Mimik, Gestik und Kérperhaltung.
Mit diesen letzteren Untersuchungskategorien
lgsst sich bei einer schriftlichen Erzihlung meist
wenig anfangen. Fiir die Analyse eines Video-
Zeugnisses — wie auch fiir die Erfassung von all-
tiglichen Kommunikationssituationen — aber ist
die Berlicksichtigung dieser Kategorien enorm
wichtig, um das Gesamtverstindnis des Textes zu



sichern und die eigene Reaktion angemessen re-
flektieren zu kénnen. Es geht dabei kaum darum,
Stimmbewegungen und Kérpersprache der erzah-
lenden Zeugen psychologisch zu deuten. Vielmehr
wird das Verhiltnis von Inhalt, Sprache (Wortwahl)
und audiovisueller Prasentation analysiert. Warum
eine Erzdhlung irritierend wirkt, erklart sich also
beispielsweise dadurch, dass inhaltliche Aussagen
durch Mimik oder Gestik unterlaufen werden. Mit
der Frage nach der Wirkung riickt aber nicht nur die
Medialitit der Zeugnisse in der Vordergrund, son-
dern ebenso die Rezipienten, also die Schiiler. Die
Video-Zeugnisse widersprechen durch ihre oben
skizzierte Beschaffenheit oft den Erwartungen der
Schiiler. Eben dieser Widerspruch zwischen den
Erwartungen an die Video-Zeugnisse und der Re-
zeptionserfahrung eignet sich als Anstof3, um den
erinnerungskulturellen Wurzeln der Vorannahmen
nachzugehen.

Im Rahmen der Reflexion tiber Wirkungen von und
Erwartungen an die Erzdhlungen gewinnt auch der
Interviewer an Bedeutung. Welche Rolle er fiir das
Entstehen des jeweiligen VHA-Zeugnisses spielt,
ist eine Frage, der dank des verhiltnismifig ro-
hen und ungeschdonten Zustandes der Videos
nachgegangen werden kann: In welche inhaltliche
Richtung lenken die Eingriffe des Interviewers die
Erzdhlung? Foérdern sie den Erzdhlprozess und
Erzahlfluss, oder hemmen sie ihn eher? Uberdies
beeinflusst der Interviewer das Nihe-Distanz-
Verhiltnis des Rezipienten zum Uberlebenden
entscheidend; mit welcher Wirkung und auf wel-
che Weise dies geschieht — etwa durch immer
wieder andere Fragen als die, die der Rezipient
gestellt hitte —, gilt es jeweils zu analysieren. Im
Deutschunterricht gingige Kommunikationsmo-
delle kénnen hier hilfreich sein bzw. missen auf
ihre Tauglichkeit fiir die nihere Untersuchung des
Beziehungsdreiecks — Uberlebender, Interviewer,

Rezipient — liberpriift werden. Erzéhltheoretische
Uberlegungen zur prigenden Stimme einer Er-
zdhlung (,Wer spricht?“) treffen hier also auf die
grundlegende rezeptionsisthetische Frage: Wel-
che Position nimmt der Rezipient in Bezug zum
Text ein?

Nicht zuletzt bietet das Video-Zeugnis, hierin mit
keiner anderen im Deutschunterricht behandelten
Textgattung vergleichbar, die Méglichkeit, Einbli-
cke in den Entstehungsprozess einer Erzihlung
zu erhalten. Wie erwdhnt, zeigen Schrifttexte fast
immer nur das fertige Ergebnis des oft miihevol-
len und, wenn es um autobiografische Aufzeich-
nungen vom Uberleben der Shoah geht, auch
qualvollen Schreib- und Erinnerungsprozesses. Im
VHA-Video-Zeugnis sorgt nun die ,gnadenlos”
mitlaufende Kamera dafiir, dass der Rezipient eine
Ahnung davon bekommt, was es bedeutet, um
Worte fur die eigene Erinnerung zu ringen. Oft
genug machen die Uberlebenden ihre gestalteri-
schen Schwierigkeiten transparent, wenn sie etwa
feststellen: ,,Ich hitte nicht gedacht, dass mir das
Erzihlen so schwerfallen wiirde“, oder: ,,Nein, mir
fillt kein passendes Wort dafiir ein.”

Auch wenn die Video-Zeugnisse von Shoah-Uber-
lebenden weder im Deutschunterricht noch in
groferen erinnerungskulturellen Zusammenhin-
gen das letzte Wort haben werden — zu bedeutend
ist ihre literarische, filmische und auch historio-
grafische Konkurrenz —, so ist die Beschiftigung
mit ihnen im schulischen Literaturunterricht den-
noch méglich. Wer sich mit den Video-Zeugnissen
und ihrer Wirkung auseinandersetzt, bewegt sich,
das sollte deutlich geworden sein, auf zentralen
Themenfeldern des Deutschunterrichts und hat
gleichzeitig die Chance, den Deutschunterricht um
ihm angemessene neue Aspekte zu bereichern. In-
sofern ist ,Video-Zeugnisse im Deutschunterricht®
weniger eine Frage als viel eher eine Aufforderung.

1 Aus Griinden der besseren Lesbarkeit wird im Folgenden bei Personenbezeichnungen wie ,,Autor®, ,, Zeuge*, , Schiiler” etc.

nur die minnliche Form verwendet. Soweit nicht anders vermerkt, sind damit Vertreter beider Geschlechter gemeint.

2 Vgl. Levi, Primo: Ist das ein Mensch? Ein autobiographischer Bericht [1958]. Aus dem Italienischen von Heinz Riedt, Frankfurt

a. M. 1961; Kertész, Imre: Roman eines Schicksallosen [1975], Berlin 1996; Kliiger, Ruth: weiter leben. Eine Jugend, Géttingen

1992.

3 Vgl. Artelt, Cordula u. a.: Lesekompetenz: Testkonzeption und Ergebnisse, in: Jiirgen Baumert u. a. (Hrsg.): PISA 2000. Basis-

kompetenzen von Schiilerinnen und Schiilern im internationalen Vergleich. Deutsches PISA-Konsortium, Opladen 2001, S. 69-140.

4 Vgl. Hickethier, Knut: Begriffe der Film- und Fernsehanalyse, in: Praxis Deutsch (1983) 57, S. 20-24, hier S. 23.
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Das Visual History Archive aus geschichtsdidaktischer Sicht

Michele Barricelli

Die Oral History hat seit der zweiten Hilfte der
1980er-Jahre unbestreitbar Eingang ins Stan-
dardrepertoire eines methodisch fortschrittlichen,
handlungs- und problemorientierten sowie an re-
flektierter historischer Urteilsbildung interessier-
ten Geschichtsunterrichts gehalten. Sie wird infol-
ge der neuen Aufgaben- und Priifungsformate, die
augenblicklich in vielen Bundeslindern etabliert
werden, Dauerrelevanz gewinnen. ,Sprich, damit
ich dich sehe”, dieses alte Diktum des Sokrates
findet hier neue Bestitigung. Wahrend allerdings
fur den eigentlichen Akt der Erzeugung miindlich
tiberlieferter Geschichte im Klassenzimmer, das
heif3t fiir die zielgerichtete Planung, Durchfiihrung
und Auswertung von Zeitzeugengesprachen, be-
reits Anregungen von geschichtsdidaktischer Seite
gegeben worden sind,! mangelt es noch an Emp-
fehlungen fiir den Umgang mit Video-Zeugnis-
sen.? Dies ist bedauerlich auch insofern, als orality
in den virtuellen Medien des digitalen Zeitalters
eine verdnderte Gestalt annimmt. Das Zeitzeugen-
interview, ganz zu Beginn intimes Zwiegesprich,
wird nimlich mithilfe der Technik zu einem allzeit
und weltweit abrufbaren Konversationsangebot fiir
jedermann. Die enorm angewachsenen Kapaziti-
ten der Computer erlauben es zudem, dass grofie
Sammlungen elektronisch verfiigbar gemacht wer-
den, was vollig neue Maglichkeiten fiir den (histori-
schen) Vergleich und die Konstruktion einer Erfah-
rungsgeschichte auch zu Zwecken des historischen
Lernens er6ffnet. In diesem kurzen Beitrag sollen
anhand des Beispiels des Visual History Archive
(VHA) des Shoah Foundation Institute Vorziige und
unterrichtspraktische Herausforderungen der Ar-
beit mit einem derartigen Webangebot diskutiert
werden, um so womdglich den Weg zu einer best
practice einschlagen zu kénnen.

Zunidchst zum VHA als geschichtskultureller Ob-
jektivation: Die Videografierung ist heute bei der
Arbeit mit Zeitzeuginnen und Zeitzeugen ein pro-
bates Mittel. Sie dient der Bewahrung fliichtiger
kommunikativer Erinnerung von und an (zumindest
bald) nicht mehr unter uns weilenden Menschen
auch fiir wissenschaftliche und Bildungszwecke (z.
B. auf Lernsoftware, in den Massenmedien). Als
Steven Spielberg im Jahre 1994, also noch zu Zeiten
analoger Technik, sein enormes Projekt initiierte,
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hatte man wohl kaum eine klare Vorstellung von
den sich gerade 6ffnenden Weiten des virtuellen
Raumes und den sich damit fiir historisches Ler-
nen moglicherweise bietenden Chancen. Heute
dagegen werden die weitgehenden erzieherischen
Ambitionen der Betreiber des VHA bereits durch
ihr handfestes mission statement deutlich: ,To
overcome prejudice, intolerance, and bigotry — and
the suffering they cause — through the educational
use of the Foundation’s visual history testimo-
nies“. Wie in den USA iiblich wird also Holocaust
Education mit antirassistischen Bildungszielen in
Verbindung gebracht,® sodass es nicht nur um die
wissenschaftliche Erforschung der Jahre nach 1933
(Holocaust as history) oder die Formierung einer
teilweise bereits jenseitigen Erinnerungsgemein-
schaft (Holocaust as memory)* geht. Ebenso sehr
im Blick ist, im mehrfachen Wortsinne, die Bildung
einer Uiberaus diesseitigen Zivilgesellschaft, in wel-
cher der Vélkermord an den europiischen Juden,
nunmehr universalistisch definiert, als extremes
~example of intolerance” fiir alle méglichen Arten
von Genoziden steht, denen es zu wehren gilt: Ho-
locaust as learning piece.

Um die Eignung des Programm:s fiir die Verfolgung
solch weit gesteckter Ziele einschitzen zu kénnen,
sollte man auflerdem einen kritischen Blick auf die
Substanz des Archivs, auf Oralitit und Visualitit,
das heifdt auf die Interviews, ihre Gestalt und Aus-
sagekraft wie auch die Macht der dazu gezeigten
Bilder werfen. Denn unzweifelhaft wirkt hier bei-
des, sich gegenseitig verstirkend, zusammen: die
vermeintlich unmittelbare Prisenz der Holocaust-
Uberlebenden, die aufgrund der Aufnahmegréfie
nicht in bildmifligem Abstand, sondern mit allen
Einzelheiten ihrer Menschlichkeit erscheinen — und
die im Vergleich zur offen sichtbaren (gegebenen-
falls wiederhergestellten) kérperlichen Integri-
tat der sich Erinnernden im Grunde unsaglichen
testimonies. Diese nidmlich sind nicht die glatten
wohlgeformten Lebenserzihlungen tiblicher narrati-
ver Selbstbeschreibungen, mit denen ein Sprecher
der Zuhérerin zu erkliren trachtet, wie er wurde,
was er ist, sondern gehorchen eigenen Konstruk-
tionsprinzipien,” da sie aus einer traumatischen
Erfahrung entstehen.® Fiir die intersubjektive Er-
lebnisgemeinschaft der NS-Opfer erhalten die in



der Literatur zur Oral History teilweise schon sehr
friih beschriebenen allgemeinen erinnerungsprak-
tischen Probleme nochmals besondere Bedeutung:
Die Interviewten kennen die gesellschaftlich ver-
mittelten Sprech- und Denktopoi, bedienen sich
kultureller Diskurs- und Genreregeln;” ihre Rede
folgt oft anekdotischen, drehbuchartigen Kurzsze-
nen (scripts); mediale Importe? schleichen sich ein;
und immer wieder blitzen kurzzeitig kaum fassba-
re, aber umso schmerzlichere Bilder als flashbulbs
auf. Regelmifig verlangt nicht nur die Erinnerung
nach AufSerung, sondern es treibt erst die miihsam
verfertigte Erzdhlung eine lange zuriickgehalte-
ne Erinnerung hervor. Vielleicht gerade aufgrund
dieser speziellen Merkmalskombination eignet sich
das VHA indessen gut, um Aufbau und Struktur
des kulturellen Gedichtnisses im digitalen Zeital-
ter zu studieren. Denn aus einem Speicher(-Ge-
dichtnis) wie dem VHA (Funktion: ,,preservation®)
wird mit den erweiterten imaginativen Méglich-
keiten der Virtualitdt ein digitally expanded museum
(»presentation”). Dieses zeichnet sich aus durch
Anti-Materialitit, schnelle Zirkulation und hohe In-
novationsraten (von Inhalten) sowie die drastische
Reduktion der Langzeitstabilitdt’ — und seine quasi
unbegrenzte Kapazitit fiihrt gleichzeitig zu einer
permanenten Vervielfiltigung der historischen Ereig-
niszeit.!’

Aus dem bisher Gesagten wird ohne Weiteres
nachvollziehbar, dass geschichtskulturelle Phino-
mene in einer digitalen Form besondere Anforde-
rungen an die ,Medien-Methoden-Kompetenz*
(Michael Sauer) ihrer Nutzerinnen und Nutzer
stellen. Denn alle, egal ob Wissenschaftlerinnen,
Journalisten, Kiinstlerinnen, interessierte Laien
oder eben Schiilerinnen und Schiiler, werden durch
ihren Programmzugriff selbst zu kulturellen Akteu-
ren, indem sie sich durch das digital storytelling an
der Verfertigung neuer, unerhérter Geschichte(n)
beteiligen. Indessen sind wir bisher, durchaus im
Einklang mit dem Shoah Foundation Institute,
stillschweigend davon ausgegangen, dass eine
tatsichliche Zeitzeugenbefragung und die Arbeit
mit videografierten Interviews zwar verschiedene
Formen von miindlich iberlieferter Geschichte
darstellen, aber doch einen vergleichbaren didak-
tischen Wert im Prozess des historischen Lernens
besitzen. Dies ist jedoch eine vereinfachende Pro-
blemsicht, und zwar weil sie den kategorialen Un-
terschied zwischen kommunikativem und kulturellem

Geddchtnis verkennt. Selbstverstindlich bleibt es
richtig, beim Einsatz von Video-Zeugnissen auf
die aus der Oral History bekannten Probleme der
perspektivischen Wahrnehmung, die Differenz von
Ereignis, Erlebnis und Erinnerung sowie die sub-
jektiv gefirbte Deutung des jeweils Erlebten und in
den Erzihlungen Wiedergegebenen hinzuweisen
oder vor dem emotionalen, moralisierenden Sog zu
warnen, dem die Jugendlichen in der Rezeptions-
situation ausgesetzt sind. Doch gleicht die Arbeit
mit einem Video-Archiv und, sofern vorhanden,
Transkripten viel eher der klassischen (Text-)Quel-
leninterpretation als allen Arten von handlungsori-
entiertem und selbstorganisiertem Lernen, die mit
der wirklichen Zeitzeugenbefragung verbunden
sind. Mehr noch: Bei den Narrationen der Zeitzeu-
ginnen und Zeitzeugen hat man es mit einer neuen
(oralen) Textsorte zu tun, fiir die eigene Techniken
der einfiihlsamen Erschliefung, Analyse und mul-
tiperspektivischen Evaluierung erforderlich sind.
Um die gefilmte biografische Selbsterzihlung mit
Gewinn interpretieren und fiir die eigene histori-
sche Orientierung fruchtbar machen zu kénnen,
bedarf es der Beherrschung sowohl| von fachspe-
zifisch historisch-hermeneutischen wie tberfach-
lichen sprach- und textverbundenen Verfahren,
dazu immenser Sachkenntnis, Gattungskompetenz
sowie (theoretisch, da praktisch nicht vorhanden)
Lebenserfahrung, ferner, da ja mit Filmbildern um-
zugehen ist, gewisser Kenntnisse parasprachlichen
Verhaltens und nonverbaler Codes. Verlangt wird
dies alles im Kontext einer doppelten moralischen
Verpflichtung, nimlich gegeniiber den Opfern
(ihrem Leiden, ihrem Zeugnis eines Menschheits-
verbrechens, ihrer Botschaft) und gegentiiber den
Schiilerinnen und Schiilern mit ihren lebenswelt-
lichen Anspriichen. An Unterricht, egal in welcher
Klassenstufe, werden damit hohe Anspriiche ge-
stellt und bis heute besteht iiber die diesbeziigli-
chen Lernvoraussetzungen noch wenig Einigkeit.

Nun ist das Fehlen erprobter Methoden fiir das his-
torische Lernen kein Spezifikum dieser modernen
medialen Gattung. Wenn wir ehrlich sind, mus-
sen wir, immer im Hinblick auf die NS-(Terror-)
Geschichte, dasselbe fiir traditionelle Quellenar-
ten einrdumen;! wir haben durchaus keine klare
Vorstellung davon, wie literarische bzw. poetische
Texte oder aber Memorialliteratur (man denke z. B.
an Ruth Kligers ,weiter leben. Eine Jugend” [1992])
auch Deutschunterricht

im Geschichts- oder
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gewinnbringend einzusetzen wiren.!? Die Aufler-
gewohnlichkeit der didaktischen Herausforderung
liegt aber angesichts der Dimension des VHA
schon darin, eine Handvoll Aufnahmen (und sei es
nur aus den iber goo deutschsprachigen) auszu-
wihlen, die, so die Anforderung bzw. Hoffnung,
den informativen, empathischen und appellativen
Charakter des Gesamtarchivs zu reprisentieren
vermdchte. Sodann ist zu entscheiden, ob tatsich-
lich biografisch gelernt werden soll oder ob in der
Unterrichtssituation gar nicht bestimmte Lebens-
geschichten interessieren, sondern typisches Ge-
schehen einerseits, absolute Singularititen ande-
rerseits — oder aber tiberhaupt thematische Felder,
die mithilfe der Gespréche zu erschlieen wiren.
Das Projektteam an der Freien Universitét Berlin
verfolgte von Beginn an das Ziel, die genannten
Anspriiche miteinander zu verbinden. In Anerken-
nung der Reichhaltigkeit und Tiefgriindigkeit der
im VHA eingelagerten testimonies erachtete man
es fur didaktisch zulissig, sowohl das einzelne ge-
lebte Leben zum Erkenntnisgegenstand einer &s-
thetischen und sittlichen Erérterung zu machen
als auch vorab zusammengestellte Serien fiir die
problemorientierte Bearbeitung von Einzelfra-
gen heranzuziehen. Entsprechende Projekttage
erhielten dann z. B. die Titel: ,,Antisemitismus an
Berliner Schulen bis 1938 oder ,,Erinnerungen an
die Novemberpogrome in Berlin“. Die ergiebigen
Suchfunktionen des Programms lassen gerade den
letzten Zugang sogar beabsichtigt erscheinen —im
Vertrauen darauf, dass es, wie in der Wissenschaft
ublich, gelingen kann, noch am reduziertesten Bei-
spiel — das heifst an einer oder an wenigen mensch-
lichen Biografien — die komplexesten fachlichen
Zusammenhinge zu erkliren oder verstandlich
(,lernbar®) zu machen.

Momentan liefern die eher experimentellen Erfah-
rungen dazu nur vorliufige Befunde.!* Die Praxis
zeigt vor allem, dass die Schiilerinnen und Schii-
ler — durchaus zu Recht — spezifische Forderungen
an die Arbeit mit dem VHA stellen: Sie wollen in
ihm weniger wie in einem Buch lesen, haben nicht
nur stabile Erwartungen von intellektueller Analy-
se und sachlicher Aufklirung, sondern verbinden
mit ihm Anspriiche, ja vielleicht die Hoffnung auf
einen spiirbaren Grad an Emotionalitit, denn es
geht doch um Leid, Trauer, Trost und Stolz. Zu-
gleich, méglicherweise geprigt von den generel-
len Mechanismen schulischen Lernens mit seinem
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Effektivitdtspostulat, setzen sie voraus, dass die
Einzelaussagen auch uber sich hinausweisendes
Lernpotenzial enthalten, dass sie ,reprisentativ®
sind fuir andere, dhnliche Schicksale oder ganze
kollektive Verldufe. Damit treffen die Jugendli-
chen ins Herz der Idee eines digitalen Archivs und
stellen beides, die Tauglichkeit des Programms
als sozial relevanter geschichtskultureller Mani-
festation und als Medium historischen Lernens,
auf den Priifstand. Sie tun dies, indem sie sich auf
ihre mediengesellschaftliche wie innerschulische
Konditionierung berufen: Denn es erscheint so-
wobhl vereinbart, dass Zeitzeugen in den bekannten
dokumentarischen TV-Formaten ,trockene” Ge-
schichte emotional aufladen (sollen), als auch dass,
in deutlichem Gegensatz dazu, Geschichtslernen
im Fachunterricht Uberblick, Systematik, Breite be-
deutet. Diese Voreinstellung erzeugt eine gewisse
Spannung, die produktiv umzusetzen ist.
Die hier knappst méglich angestellten Uberle-
gungen zum dialektischen Verhiltnis zwischen
Medium und Botschaft hinsichtlich der Arbeit mit
digitalisierten Video-Archiven zur NS-Zeit sollen
in einige noch weit von einer systematischen Ord-
nung entfernte Empfehlungen miinden, die einen
zeitgemiflen, was heifdt: kompetenzorientierten Ge-
schichtsunterricht im Blick haben und auf Erfah-
rungen aus dem beschriebenen Projektzusam-
menhang griinden:

— Zuerst: Die Anwendung der historischen Me-
thode (immanente Quellenkritik, fachliche Kon-
textualisierung des Gehérten bzw. Gesehenen,
die Narration als Gegenstand einer Textinter-
pretation) bleibt fiir die Arbeit mit videogra-
fierten Interviews unerlisslich (Deutungs- und
Analysekompetenz). Freilich bedingt das Medi-
um daneben die Lésung vom Text bzw. Proto-
koll und eine Hinwendung zu den nonverbalen
Anteilen eines Zeitzeugengesprachs.*

— Zweitens muss in den Angeboten die reine Fall-
basierung durchbrochen werden zugunsten ei-
nes (vom System, von Begleitern) angeleiteten
zielgerichteten Perspektivenmanagements, so-
dass im Sinne eines diskursiven Wissensaufbaus
leicht multiperspektivische Quellen, kontroverse
Deutungen und plurale Orientierungen fiir ei-
nen interessierenden Sachverhalt zusammenge-
stellt werden kénnen. Die subjektiven Konstruk-
tionen der Zeitzeuginnen und Zeitzeugen sollen
die Lernenden mit den Inhalten, Prikonzepten



und Bildern ihres eigenen Geschichtsbewusst-
seins in eine werthaltige Beziehung setzen (Ur-
teilskompetenz).

Wesentlich ist sodann, die dialogische Herstel-
lung der Erinnerung zu wiirdigen, das Fordernde
der Gesprichssituation zu problematisieren und
das Verhalten von Menschen vor einer Kamera
zu bedenken. Zu priifen ist, ob die Zeitzeugen,
angesichts mehr oder weniger dringlicher Inter-
ventionen durch die Interviewerin, tberhaupt
die Autorinnen und Autoren ihrer eigenen Ge-
schichte bleiben (Dekonstruktionskompetenz).
Fir eine kreative, lebendige, reflexive Medienar-
beit ist es dariiber hinaus sinnvoll, dass sich die
Jugendlichen selbst an der filmischen Aufzeich-
nung von erzihlten Erinnerungen — auch ihren
eigenen — versuchen, womit die Hemmschwelle
vor dem Produkt Video-Zeugnis abgebaut und
seine Eigenheiten, Vorziige sowie Ritselhaftig-
keiten zur Sprache gebracht werden (Medien-
Methoden-Kompetenz).

Um die nur routinierte ,,Behandlung” eines so
eigentiimlichen Gegenstandes wie der biogra-
fischen Selbstbeschreibung eines oder einer
Holocaust-Uberlebenden zu verhindern, sollten
diesseits der Textanalyse innovative, handlungs-
orientierte Methoden zur Anwendung kommen;
keinesfalls diirfen die Zeitzeugen zu Typen wer-
den, die Allgemeinplitze der Geschichtserzie-
hung verbreiten (Re-Organisationskompetenz).
Da die Textsorte ,videografiertes Zeitzeugenge-
spriach” kaum Stoff fiir die historische Fakten-
analyse, daftir unerschépfliche Quellen fur das
Studium vergangener sozialer Wirklichkeiten
bereitstellt, erhalten die Lernenden die Méglich-
keit, aus neuen Perspektiven (von unten, aus der
Mitte, vom Rand, von aufien, jedenfalls nicht von
oben) selbst giiltige historische Erzihlungen zu
konstruieren, die sie Antworten auf dringende
Fragen ihrer Gegenwart finden lassen (narrative
Kompetenz).

Selbstverstindlich ist die Lernhandlung an den
Video-Zeugnissen wie eine jede erst abgeschlos-
sen, wenn eine Selbstreflexion der Schiilerinnen
und Schiiler hinsichtlich der anfinglichen Erwar-
tungshaltung, des (ggf. benennbaren) Lernzu-
wachses, des Bewusstseinswandels, der Bedeu-
tung des Erarbeiteten fiir die eigene Lebenswelt
stattgefunden hat (Orientierungskompetenz).

Am Beginn dieses Beitrages stand der US-amerika-
nische Bildungsoptimismus, mithilfe der Holocaust
Education, die von der neuesten webbasierten Tech-
nologie wie dem VHA unterstiitzt wird, liee sich
so etwas wie eine Immunisierung von Jugendlichen
gegen Antisemitismus und Rassismus bewirken. Ich
persénlich kann diesen Glauben nicht teilen. Man
sollte sich, wie gesagt, eher vor der Annahme hiiten,
es gibe tatsichlich ein einigermaflen gesichertes
Verfahren fiir den Umgang mit den Video-Zeug-
nissen von Holocaust-Uberlebenden, das jiingeren
oder aktivim Leben stehenden Generationen einen
kongenialen Zugang zu den dort von einer friiheren
und wahrlich fremd gewordenen Zeit Erzihlenden
gestattete. Vielleicht aber liegt der nachhaltige Ori-
entierungsgewinn, den wir uns bzw. den Schiile-
rinnen und Schiilern von dem VHA und dhnlichen
Zeitzeugenarchiven versprechen, in der Einsicht,
dass auch das Authentische erst lebendig wird,
wenn man sich ihm mit Fantasie nihert (was wih-
rend der Projekttage an der Freien Universitét Berlin
durchgingig versucht wurde) — und dass Demut zu-
gleich den Bestandteil einer kulturellen Lernleistung
bildet. Bei der intensiven Befassung mit dem Ma-
terial werden jedenfalls — ein Aspekt, zu dem sich in
der wissenschaftlichen Literatur viel Widerspriich-
liches findet — die Jugendlichen unweigerlich zu
Trauerarbeit angehalten. Sie sollen die Frauen und
Minner respektvoll anschauen, ohne sich tiber ihre
Schmerzen, Angste und Schwichen zu erheben (was
niemals leicht gelingt). Und sie sollen dabei das In-
dividuum, das einzelne gelebte Leben achten lernen,
obwohl doch die Zahl der Interviewten im Archiv so
tibergrof ist. Es mag Lehrkrifte geben, denen die
also gewollte identifikatorische Nihe zu den Opfern
der NS-Herrschaft am Ende zu grof ist, die lieber
auf kognitive Distanz als empathisches Engagement
setzen; jene sollten zum VHA Abstand halten. Dieje-
nigen jedoch, die guten Willens sind und in diesen
Echoraum des Horrors hineinlauschen, miissen an-
erkennen, dass durch die Realitit der Virtualitit die
Menschen in ihm, und sei es nur fiir Augenblicke,
noch einmal zu unseren Mitlebenden werden. Sie
sprechen und wir sehen sie.
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